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aprendendo a cair 5

a vida, no ritmo elastico

de um chicletes cor de rosa,

desce as rampas sob o péndulo de foucault,
um gato vagabundo a espia

animal no fim da histéria

guando todos os gatos sdo pardos

e nenhum a desafia.

saberia 0 gato alguma coisa
além de seu macio

de seu ronronar de gato?
do infraleve de seu pelo,

de suas unhas

recolhidas?

a descida como queda continua em declive...

a vida impde seus ritmos,

guando o salto escorrega,

0s musculos retém o corpo e na pélvis se abre um sorriso.

ao chegar ao fim da rampa,

0 que teria acontecido: rasteira, tombo, golpe?
nada, ao fim e ao cabo,

sO 0 poco sem saida.

ana chiara



Balu e Evely, quando criancas
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Apresentacao

“Representacdo animal em textos literarios™

€ 0 quinto é ultimo livro da série
intitulada “Representagdo animal na literatura” cujo principal propésito é prestar uma
homenagem aos animais ndo humanos, companheiros em nossa jornada de vida, e tambem
encontrar uma forma que pudesse contribuir para desenvolver e ampliar a consciéncia sobre a
concepcao de que todos os seres vivos, independente de sua espécie, sdo merecedores do

nosso mais profundo respeito e digna consideracao.

Gostariamos de compartilhar com nossos leitores como se deu a ideia de organizar
estes livros. Duas professoras, uma da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ),
Elda Firmo Braga, e outra da Universidade Estadual de Maringa (UEM), Evely
Vania Libanori, se conheceram em um evento e descobriram afinidades entre seus interesses
de pesquisas e de trabalhos desenvolvidos. Ambas eram protetoras de animais; ndo comiam
nenhum tipo de carne; em suas trajetorias, se preocupavam em mostrar o valor intrinseco dos
animais ndo humanos e, acima de tudo, queriam dedicar-se mais a representacdo de animais

na Literatura.

Entdo, da primeira surgiu a ideia de organizar um livro de estudos literarios em
homenagem aos animais e abragou-se a proposta. Posteriormente, a professora Rita de Cassia
Miranda Diogo (UERJ), entrou na fabula, e se ofereceu para participar desse projeto. Algum
tempo depois, surgiram estas publicacdes, fruto de atividades realizadas por inimeras maos.
Os autores dos artigos se comprometeram a publicar seus textos, alguns até mesmo nos

procuraram, animados com a possibilidade de poder contribuir com seus trabalhos.

Por meses, mantivemos contato com pesquisadores de Literatura e areas afins com o
intuito de organizar esse material. Somente neste livro, reunimos dez (10) capitulos. N&o
imaginavamos, inicialmente, que houvesse tantas pessoas trabalhando com esta tematica® de
modo que ler os artigos e organiza-los nos exigiu energia e tempo muito maiores do que
haviamos vislumbrado inicialmente, mas € sempre assim, ndo é? O idealista se move pela

ideia, sem medir o esforgo no qual esta possa redundar. Ainda bem!

! Os quatro livros anteriores sdo: “Representagdo animal na literatura”, “Representagio animal nos estudos
literarios”, “Representagdo animal: didlogos e reflexdes literarias”, “Representagdo animal: perspectivas
literarias de analise”. Todos estdo disponiveis em: http://www.oficinadaleitura.com.br/downloads.php

2 N&o podemos deixar de registrar o relevante trabalho que vem sendo realizado pela professora Maria Ester
Maciel de Oliveira Borges, da UFMG, no campo de estudos dos animais na literatura.


http://www.oficinadaleitura.com.br/downloads.php
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No nosso entendimento, na coletanea aqui presente, ndo ha texto algum que defenda a
exploragdo do animal ndo humano ou 0s veja apenas com uma visao utilitarista, concebendo-
0S como meros instrumentos para satisfacdo humana. Esta publicacdo, de alguma maneira,
colabora para uma reflexao sobre o animal em termos de representacdes culturais e a maneira

como nas, seres humanos, nos relacionamos com ele.

Reunimos os artigos e os pesquisadores que, por distintas razdes, tém voltado cada vez
mais o seu olhar critico para a contemplacéo e analise da presenca dos animais de diferentes
espécies na Literatura. Discutem-se diversos conceitos, como o de animalidade, humanidade,
identidade humana e animal, ética animal, simbologia animal, representacdo cultural dos
animais. Sendo vastos os temas, as abordagens tedricas também sdo amplas, abrangendo a

Filosofia, a Antropologia, a Sociologia, a Etologia, a Etica, entre outras.

Em “O peso, a leveza e o equilibrio”, Claudia Regina da Silva e Michelle Azambuja
refletem sobre as concepcdes de peso e leveza no cotidiano dos seres humanos, tragando um
paralelo entre os conflitos vividos pelos personagens de Kundera e os desdobramentos que
levaram a retratar um personagem animal como sendo parte essencial em A insustentavel
leveza do ser. Elda Firmo Braga, em “A relacdo entre peixes e arvores na visao dos povos
Ticuna”, segundo capitulo desta obra, desvela a relacdo entre peixes e arvores sob a
perspectiva dos Ticuna. Ancorada nas vicissitudes da literatura indigena e na busca de sua
valorizacdo, a autora procura sublinhar o pensamento mitico dos povos pertencentes a
mencionada etnia, revelado em suas narrativas, analisando-o, portanto, sob a Otica dos

principios de “alteridade cosmica” (Arias, 2002) ¢ de “biocentrismo” (Taylor, 2005).

4

“Federigo Tozzi: encontros com animais” ¢ o titulo da produgdo de Fabrizio Rusconi,
centrada nos romances tozzianos que recorrentemente trazem em seu cerne embates,
divergéncias entre os idealizados beneficios de uma vida no campo e a luta pela sobrevivéncia
por parte daqueles que dele dependem. Apresenta-nos as complexidades do individuo
tozziano que ndo soube viver na civilidade, longe da natureza. Em um eixo temético
aproximado, Gabriel Poeys nos brinda com “A raiva acabou para quem? Perplexidade e
poder na contistica de Mario Benedetti”, quarto capitulo desta obra. Poeys, baseando-se em
Bourdieu (1998), no que tange a violéncia simbolica e em Deleuze (1987), no que concerne a
analise critica dos signos presentes na obra Benedetti, ressalta que a modernidade, ainda que
nos traga conforto, interfere nas relagdes interpessoais, nos valores, nos gostos... nem sempre

de maneira positiva.
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Tecendo consideragdes diversas resultantes da relacdo entre as bruxas e 0s animais nas
obras literarias, Isabelle Rodrigues nos oferta “A bruxa e seu gato preto: a relagdo entre
animais e bruxaria”. Trata-se de um texto que traz a baila o didlogo entre determinadas
formas de atuacdo social, simbolos e instintos vinculados ideologicamente aos animais nédo
humanos. Karina Uehara, em “Os gatos, 0s queridos gatos, sempre ao pé, de Adilia Lopes”,
sublinha a imprescindibilidade dos gatos & poesia de Adilia Lopes e como a relagdo entre
humanos e ndo humanos, indubitavelmente ancorada nas malhas da afetividade e da

sensibilidade, interfere no sujeito poético.

“Especismo e sexismo: préaticas contemporaneas em deslocamento” revela claras
criticas de Ligia de Amorim Neves e Evely Vania Libanori sobre a postura da sociedade
contemporanea no tocante a questdo do animal ndo humano. Pautadas no ecofeminismo e nas
perspectivas de abolicionismo animal, as autoras reforcam que a contemporaneidade,
responsavel por rever tantas posturas assoladoras e discriminatérias, ainda ndo é capaz de
compreender que 0s animais ndo humanos ndo podem ser subalternalizados, coisificados, isto
é, vistos como apéndices no mundo biosocial. A literatura, neste sentido, denuncia. Discute.
Toca na macula, de forma singular e critica. O trabalho de Luciana Silva Camara da Silva,
intitulado “Um relatério para uma academia ou o devir-animal as avessas?, traz
consideragdes a respeito da animalidade em Franz Kafka”. Apresenta-nos a importancia dos
animais ndo humanos como voz interior do autor e como sujeitos autbnomos, num profundo

universo de tensdo entre o devir-animal e o devir-humano.

“O poder da fala — Representacdo do papagaio como simbolo de resisténcia”, de
Maria Inés Freitas de Amorim, baseado na perspectiva ecocritica, assevera que a relacdo entre
homens e animais ndo se restringe a trocas bioldgicas. Amorim nos mostra o louro
marqueziano como uma celebracdo da resisténcia antropofagica da cultura americana,
discutindo seriamente a inferiorizacdo dos animais ndo humanos, ao elaborar uma reflexao
politico-literaria em prol de sua defesa. Em linha similar de raciocinio, Michelle Cerqueira
César Tambosi e Evely Vania Libanori desenvolvem embasadas ponderacdes em repldio a
discriminagio animal em “Etica animal em o Mistério do coelho pensante, de Clarice
Lispector”. Reforcam que essa obra de Clarice também concebe a sensibilidade e a
consciéncia como ndo sendo exclusivas dos humanos, algo que destitui completamente

qualquer posicao de inferioridade destinada aos animais ndo humanos.

Nosso sonho de agrupar, em um mesmo espaco, ensaios sobre 0S animais na

Literatura, que integrassem diferentes formas de alteridade, se realizou. Alteridade esta
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constituida por animais ndo humanos e humanos. Acreditamos que a tematica privilegiada,
nestes livros, ganha uma relevancia especial nos dias de hoje quando, para que possa ser
garantida a vida de todos os seres, urge levar em conta uma ética de respeito a biodiversidade.
E ndo podemos deixar de destacar a importancia do mundo virtual responsavel por possibilitar

0 encontro de inimeros animais e de diversos pesquisadores aqui reunidos.

Queremos deixar registrado o nosso agradecimento a todos os que contribuiram para
que o trabalho realizado fosse possivel; em especial, aos autores participantes desta
publicacdo; aos professores que compuseram o Comité Cientifico; aos elaboradores da capa,
Pedro da Costa (desenhista e pintor impressionista) e Caroline Vasquez (designer gréafico); a
Alexandre Lamego Bento, pelo auxilio imprescindivel a esta publicacdo; e a Sandra Valéria
Torquato Mouta, pelo apoio incondicional que nos brindou nos diferentes processos de

construcdo e realizacdo deste projeto.

Somos igualmente gratas a Angela Guida e Céatia Mendes Pereira por aceitarem nosso
convite para prefaciar esta edicdo, ao filésofo Bruno Bahia por ter nos brindado com a
elaboracdo do posfacio e a Giselle Rose Castelo Branco por nos disponibilizar parte do seu

acervo fotogréafico para constar na “Galeria Animal”, exposta neste livro.

Elda Firmo Braga
Evely Vinia Libanori
Rita de Cdssia Miranda Diogo

Viviane Conceicdo_Antunes
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Brisa, Lola, Luna e Inés

Caetano
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PREFACIO

De tempos em tempos, no cenario tedrico, nos deparamos com uma oOu outra
possibilidade de discutir as performances artistico-literarias a luz de uma determinada
abordagem tedrico-critica. E claro que o mais importante é sempre deixar que a obra fale, sem
sufocd-la com um amontoado de pressupostos tedricos, no entanto, nesse falar da obra,
inevitavelmente, acabamos por delinear o dialogo com uma ou outra perspectiva tedrica. Com
este texto ndo se deu diferente e nossas reflexdes partirdo do didlogo com um campo de
estudos ao qual se denomina Animal Studies/Estudos Animais. Mas o0 que seriam os Estudos

Animais?

Ha divergéncias se seria mais uma teoria ou ndo. Ha quem prefira usar a denominacéo
“campo de estudos” (optamos por essa denominagdo). Mas divergéncias a parte no que diz
respeito a classificacdo, pelo menos em um ponto os pesquisadores ndo divergem: o carater
transdisciplinar é a grande marca desse campo de estudos. Para a professora e pesquisadora da
UFMG, Maria Esther Maciel, os Estudos Animais se constituem a partir do entrecruzamento

com distintas disciplinas, por isso seu carater transdisciplinar € tdo ressaltado.

Os Estudos Animais vém se afirmando como um espago de entrecruzamento
de varias disciplinas oriundas das ciéncias humanas e bioldgicas, em torno
de dois grandes eixos de discussdo: o que concerne ao animal propriamente
dito e a chamada animalidade e o que se volta para as complexas e
controversas relacGes entre homens e animais ndo humanos.

Torna-se, portanto, evidente a emergéncia do tema como um fenémeno
transversal, que corta obliquamente diferentes campos do conhecimento e
propicia novas maneiras de reconfigurar, fora dos dominios do
antropocentrismo e do especismo, o préprio conceito de humano (MACIEL,
2011, p. 7)°.

Estudar os animais em uma ou outra obra ndo é sinénimo de apenas identificar a
presenca da alteridade animal na literatura, na filosofia e em outras areas, mas &, antes de
tudo, uma possibilidade de, a partir do dialogo com esses outros campos do conhecimento,
discutir em que medida humanos e ndo humanos podem ser pensados na diferenca, sem que
isso signifique o apagamento do outro. Entdo, o que seriam os Estudos Animais? Volta a
questdo. Mais que uma teoria, 0s Estudos Animais podem se constituir, na verdade, como um
convite para se repensar o estatuto do humano, se repensar a humanidade do humano. O

didlogo com o animal ndo humano se da como possibilidade de fazer com que 0 homem possa

® MACIEL, Maria Esther (Org.). Pensar/escrever o animal: ensaios de zoopoética e biopolitica. Florianépolis:
UFSC, 2011.
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rever seus valores, rever, inclusive, se € mesmo a capacidade de pensar, a razdo, a linguagem,
o0 raciocinio que efetivamente nos constituem como humanos e faz com que nos julguemos

superiores ao animal ndo humano.

O pensamento ocidental, de modo mais evidente, tem se estruturado no
antropocentrismo. O homem é a medida de todas as coisas. Mas 0 que isso significa?
Subjugar espécies que ndo estdo no mesmo plano que ele? Uma das implicagdes disso, sem
duvida, é a crueldade praticada contra animais, muitas vezes, sustentada no argumento
“irracional” de que o animal ndo tem alma e por isso ndo pode sofrer. Se ndo pode sofrer, a

crueldade, dessa forma, passaria a ser vista como algo “normal”.

N&o obstante, um personagem animal construido literariamente, em um exercicio de
alteridade, ajuda-nos a perceber nossas limitacdes em relacdo ao modo de existir do outro e de
nés mesmos. Assim, o didlogo do humano com sua outridade animal por meio das

“animalidades literarias” também pode despertar em nos um “aprendizado de humanidade”.

Angela Guida

Cdtia Mendes Pereira



Dara, tdo amada, tdo amada

Helena
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O peso, a leveza e o equilibrio

Claudia Regina da Silva Rodrigues (UFRJ)
Michelle Azambuja Araujo Mendes (UFRJ)
S6 0 acaso pode ser interpretado como uma mensagem. O que acontece por
necessidade, o que ja era esperado e se repete todos os dias € perfeitamente

mudo. Sé o acaso fala.
(Milan Kundera)

Introducéo

A literatura é uma manifestacdo artistica que permite a indagacéo de diversas questdes
motivando discussdes e fazendo-nos repensar, por vezes. Possui a capacidade de criar uma
nova realidade a partir do ponto de vista de um autor que se utiliza da palavra para dar sentido
e transformar a linguagem. Mas, é provavel que muitos concordem que a literatura ndo é um

instrumento puramente inocente.

Na verdade, pode e deve ser usada como elemento difusor de manifestagdes artisticas.
Utiliza-se como significante ndo apenas do aspecto formal, mas também de seu conteudo.
Podemos dizer que a literatura realmente € um elemento capaz de mudar o homem e como

consequéncia o futuro da humanidade.

Desde tempos muito distantes os seres humanos sdo convocados pela literatura a
participarem ndo s6 como leitores, mas também como envolvidos na representacdo criada
pelos autores. E ndo podemos nos esquecer de que 0s animais também tém seu espaco de

representacdo na literatura.

Existe um vasto acervo de textos nos quais 0s animais aparecem. Sendo assim, estes
sdo usados muitas vezes como representacdo das mazelas dos seres humanos; ou entdo

surgem como transmissores de licdes, as quais ja deveriamos saber.

Tal como se comportar ou tratar o semelhante, tornam-se transmissores de
aprendizados que suscitam reflexdes sobre a questdo do outro. Podemos dizer que é o animal

como a metafora do ser humano.

Interessa-nos aqui particularmente a representacdo que o autor Milan Kundera em A
insustentavel leveza do ser (2008) trouxe através da apari¢cdo de cada personagem em sua
narrativa. Representaco essa que passa pelo viés de autores consagrados como Italo Calvino

e Zigmunt Bauman. O primeiro contribuira no presente artigo com a suas concep¢oes de peso
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e leveza no cotidiano dos seres humanos. E Bauman nos auxiliard com sua conceituacao

referente as relagGes humanas e de felicidade; assuntos que sao latentes na obra de Kundera.

Na primeira parte do trabalho, nos propomos a elucidar os conceitos de peso e leveza
através de Calvino em sua obra Seis Propostas para o proximo milénio (1990). Na segunda
parte, verificaremos a narrativa de Bauman Amor Liquido (2004) e sua concepgdo dos
relacionamentos humanos. Para em seguida nos determos na narrativa de Kundera, buscando
fazer um paralelo entre os conflitos vividos por seus personagens e os desdobramentos que
levaram a retratar um personagem animal como sendo parte essencial em A insustentavel

leveza do ser.

1. O peso e a leveza

A vida tem duas faces: positiva e negativa. O passado foi duro, mas deixou o
seu legado. Saber viver é a grande sabedoria. Que eu possa dignificar,
minha condicdo de mulher, aceitar suas limitacGes. E me fazer pedra de
seguranca dos valores que vdo desmoronando. Nasci em tempos rudes.
Aceitei contradi¢des, lutas e pedras como li¢fes de vida e delas me sirvo.

(Cora Coralina)

"A literatura (e talvez somente a literatura) pode criar os anticorpos que coibam a
expansdo da peste da linguagem”, escreve Italo Calvino em um dos textos que compdem sua
obra Seis propostas para proximo milénio, talvez a partir daqui possa ser resumido todo o
pensamento do autor. Aqui encontramos cinco conferéncias que Calvino havia preparado para
a Universidade de Harvard e que, devido a sua morte subita, nunca foram proferidas, séo elas:
“Leveza", "Rapidez", "Exatidao", "Visibilidade" e "Multiplicidade". Também podemos dizer
que sdo cinco qualidades da escritura (uma sexta, a “Consisténcia”, seria o tema da ultima
conferéncia, jamais escrita) que Calvino teria desejado transmitir & humanidade do milénio
que estava por vir. O percurso escolhido por ele foi o de explanar sobre alguns valores

liter&rios que deveriam ser preservados.

Escolhemos trabalhar somente com a leveza fazendo um paralelo com a obra A
insustentavel leveza do ser, de Milan Kundera, para em seguida chegarmos a representacao

animal envolvida na obra em questéo.

Comecemos com a concepcdo de leveza segundo Calvino; para ele, esta relacionada a
elementos diversos que permeiam textos literarios capazes de fazer com que o leitor vivencie
esta sensagdo. O autor faz consideragdes sobre a construgéo textual sinalizando como sendo

esses elementos a corrente filosofica, o ponto de vista, as ferramentas linguisticas peculiares,
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a definigéo da ideia e a precisdo na linguagem, visando estimular, em especial, a percepgdo. A
leveza se manifesta no texto de Calvino através de met&foras que transmitem essa sugestao
verbal. Ressalta que, para vivenciar a leveza, é necessario conhecer a experiéncia do peso,
saber o seu valor. Podemos relacionar duas acepcdes diferentes para definir a leveza: a
primeira seria um despojamento da linguagem que pudesse permitir aos significados uma

consisténcia pouco densa.

A segunda se relaciona com a narracdo de um raciocinio atravessado por itens que

assegurem a abstracdo e, por fim, a formacao de figuras visuais leves.

Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para
mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro espago. Nao
se trata absolutamente de fuga para o sonho ou irracional. Quero dizer que é
preciso mudar de ponto de observacdo, que preciso considerar o mundo sob
uma Gtica, outra légica, outros meios de conhecimento e controle. As
imagens de leveza que busco ndo devem, em contato com a realidade
presente e futura, dissolvesse como sonhos... No Universo da literatura
sempre se abre novos caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos,
estilos e formas que podem mudar nossa imagem do mundo... Mas se a
literatura ndo basta para me assegurar que nao estou apenas perseguindo
sonhos, entdo busco na ciéncia alimento para minhas visGes das quais todo
pesadume da minha vida tenha sido excluido. (CALVINO, 1990, p.19-20)

A leveza proposta por Calvino ndo esta relacionada com a leviandade ou com a
mentira, pois essas, para o escritor, sdo opacas e pesadas. Seria mostrar a capacidade que cada
um tem de sair da convencionalidade e olhar o mundo das mais diversas maneiras sem que
seja negado o real, mas a aceitacdo de varias perspectivas. Uma leveza de pensamento que se

segue na escrita por meios linguisticos.

A leveza para mim esta associada a precisdo e a determinagdo, nunca ao que
é vago e aleatorio. Paul Valéry foi quem disse: Il fat léger comme | oiseau,
et non comme la plume [E preciso ser leve como um passaro e ndo como a
pluma.] (CALVINO, 1990, p.2)

Para ele, € por meio da combinacédo de palavras que é possivel transformar o que seria
um tema pesado em algo leve, agradavel. Ndo se trata de falar de melancolia com rancor, mas
se fazer um conjunto de sensacOes e palavras inusitadas. Para Calvino a literatura tem funcao

existencial, como busca de leveza como reacgdo ao peso de viver.

Sobretudo, podemos perceber durante a leitura da narrativa de Kundera que os
personagens procuram o equilibrio em seus relacionamentos. Mas, na verdade encontram-se
imersos em varios problemas que ndo lhes permitem alcancar a felicidade. Entretanto, surge a

figura da cadelinha que lhe ddo o nome de Karenin.
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A explosdo de representatividade ja pode ser percebida no nome dessa personagem-
animal, a qual se torna humanizada durante a narrativa. Tal nome faz referéncia a personagem
de Ana Karenina de Lev Tolstoi. Obra que traz uma grande abordagem da alma humana, com
um enredo marcado por diversas polémicas como a estrutura social, o matriménio e a familia,

por exemplo.

2. A fragilidade afetiva

En la lucha de clases todas las armas son buenas Piedras, noches, poemas.

(Paulo Leminski)

Zigmunt Bauman, um dos maiores soci6logos da atualidade, em seu livio Amor
Liquido, escreve sobre a modernidade, lancando seu olhar sobre o carater ténue dos lacos
afetivos. Destaca o cunho volatil que vivenciam as relagdes entre 0s sexos, onde homens e
mulheres sdo irrelevantes uns para os outros; as estruturas familiares ja ndo tém o alicerce de

antes.
Faz a seguinte reflexdo:

Se uma subita rajada de vento viesse afastar a neblina, ninguém sabe ao
certo que tipo de margem iria revelar, nem se da névoa emergiria uma terra
suficientemente firme para sustentar um lar permanente. Pontes que levam a
lugar nenhum, ou a nenhum lugar em particular: quem precisa delas? Para
qué? Quem perderia seu tempo e seu bom dinheiro para planeja-las e
construi-las? (BAUMAN, 2004, p.28)

O mundo passa por uma serie de modificagdes em diversas areas (econémica, cultural,
tecnoldgica, social etc.), podemos dizer que é o resultado da globalizacdo ou como nomeia
Bauman (2005) a “modernidade liquida”. E uma das consequéncias ¢ a crise de identidade
que, segundo Stuart Hall, “é vista como parte de um processo mais amplo de mudanca, que
esta deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os

quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social”

(HALL 2006, p.27).

Bauman tratou a questdo da modernidade e da individualizagdo de uma forma
singular, mostrando como o processo de globalizacdo com suas caracteristicas tdo bem
delineadas, que s&o o aspecto movel e o dinamismo, péde trazer uma identidade diferenciada
a geracdo da atualidade. Ele chamou de modernidade liquida as relagfes onde os lacos
afetivos se desfazem com muita facilidade, onde j& ndo se nota mais o interesse por relacoes

duradouras como antes. Ele compara os relacionamentos as a¢des da bolsa de valores:
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Relacionamentos sdo investimentos como quaisquer outros, mas sera que
alguma vez lhes ocorreria fazer juras de lealdade as a¢bes que acabou de
adquirir? Jurar ser fiel para sempre, nos bons e maus momentos, na riqueza e
na pobreza, “até que a morte nos separe”? (...) A primeira ciosa que 0s bons
acionistas (...) fazem de manha ¢é abrir os jornais nas paginas sobre mercado
de capitais para saber se é hora de manter suas a¢des ou se desfazer delas. E
assim também com outro tipo de acGes, os relacionamentos (BAUMAN,
2005, p.15).

O autor revela que ja ndo se tem certeza para onde se esta indo ou onde se vai chegar
com o fim de um relacionamento, chegando a questionar sobre quem seria capaz de investir
tempo e dinheiro em seu planejamento e construcdo. Afirma que “Formar uma familia é como
pular de cabega em aguas inexploradas e de profundidade insondavel” (BAUMAN, 2005,
p-29). O individuo passou a ser visto como mais localizado e “definido” no interior dessas

grandes estruturas e formagdes sustentadoras da sociedade moderna.

Dois importantes eventos contribuiram para articular um conjunto mais amplo de
fundamentos conceituais para o sujeito moderno: o primeiro foi a biologia darwiniana e o
segundo o surgimento de novas ciéncias sociais (HALL, 2006, p.30). A felicidade para o
homem moderno tornou-se uma questdo obrigatoria, como o préprio ato de respirar. Nao é
mais concebivel uma vida de privacdes e imposi¢cOes; o homem se vé como centro, 0
elemento mais importante. As obrigagdes e convic¢des que a Igreja impunha no passado ja
ndo fazem tanto sentido para a maior parte das pessoas. O século das luzes trouxe a concep¢ao
de que os prazeres terrenos sao permitidos e com isso se formou a ideia de que a felicidade

era um modelo a ser perseguido.

Desde os antigos gregos, o ser humano vive em busca do grande segredo da felicidade,
na eterna procura do que o fara feliz e satisfeito com a sua vida. Se pensarmos na felicidade
associada ao amor, € possivel afirmar que em uma sociedade que nao cessa de prestar culto ao
ideal amoroso e na qual a verdadeira vida esta associada ao que se saboreia a dois, a relagdo
estavel e exclusiva constitui ainda um fim ideal. Essa premissa seria facilmente aplicavel a
tempos passados, porém na atualidade ja ndo ocorre da mesma forma. Ha a fragilidade dos
vinculos humanos, que sdo misteriosos, conflitantes e inseguros na medida em que o homem
contemporaneo esta abandonado a sua propria vontade, de modo que, a0 mesmo tempo,

possui grande facilidade de conceder e descartar sentido nas “relagdes amorosas”.

O homem moderno, avido por relacionar-se, a0 mesmo tempo em que busca uma
relagdo, e desta maneira repudia a soliddo, ndo abre médo de sua liberdade, e para manter a

liberdade mantém a relacdo, entretanto com outra configura¢do. Desta maneira, temos um
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novo modelo de relagdo amorosa: a liquida, frouxa. A felicidade, que é uma parte do
paradoxo, prazer-desprazer, satisfaz 0 homem na medida em que supera um sofrimento. Os

2 (13

fluidos movem-se facilmente, quer dizer: simplesmente “fluem”, “escorrem entre os dedos”,

2 <¢ 29 <¢

“transbordam”, “vazam”, “preenchem vazios com leveza e fluidez”.

E porque ndo falar também no “peso” dos relacionamentos € como menciona Bauman,

na frouxidao dos lagos afetivos?

Muitas vezes nao séo facilmente contidos, como por exemplo, em uma hidrelétrica ou
num tanel de metrd, lugar onde se podem observar as goteiras, as rachaduras ou uma pequena
gota numa fenda minima. O mundo € identificado como liquido, onde as relacGes se
estabelecem com extraordinaria fluidez, que se movem e escorrem sem muitos obstaculos,
marcadas pela auséncia de peso, em constante e frenético movimento. O amor também passa
a ser vivenciado de uma maneira mais insegura, com duvidas acrescidas a ja irresistivel e

temeraria atracdo de se unir ao outro.

Quando, com toda justica, consideramos falho o presente estado de nossa civilizagéo,
por atender de forma tdo inadequada as nossas exigéncias de um plano de vida que nos torne
felizes, e por permitir a existéncia de tanto sofrimento, que provavelmente poderia ser
evitado; quando, com critica impiedosa, tentamos pbr & mostra as raizes de sua imperfeicao,
estamos indubitavelmente exercendo um direito justo, e ndo nos mostrando inimigos da
civilizagéo.

Podemos esperar efetuar, gradativamente, em nossa civilizacao, alteracGes tais que
satisfacam nossas necessidades e escapem a nossas criticas. Mas talvez possamos também nos
familiarizar com a ideia de existirem dificuldades, ligadas a natureza da civilizacdo, que ndo

se submeterdo a qualquer tentativa de reforma.

3. A insustentavel leveza em Kundera

A histéria das artes ndo é uma Unica historia, mas, em cada pais, pelo menos
duas: aquela das artes enquanto praticadas e usufruidas pela minoria rica,
desocupada ou educada, e aquela das artes praticadas ou usufruidas pela
massa de pessoas comuns.

(Eric Hobsbawm)

A Insustentavel leveza do ser é um classico que foi publicado em 1984 pelo tcheco
Milan Kundera. A narrativa traz temas como politica, filosofia e relacionamentos amorosos. O

autor introduz o amor de um modo bem distinto; faz uma representacdo doentia que é capaz



23

de ferir os personagens. E dessa forma é configurada a relagdo de Tomés e Tereza, dois dos
personagens da trama.

Kundera traz a tona uma indagacao filosofica que serve de base durante toda a
narrativa — a leveza e o peso. A ideia antagonica segue sem deixar espago para uma resposta
que possa resolver as questdes apresentadas. Uma narrativa que nos leva em diregdes diversas
fazendo-nos visitar lugares e acontecimentos no minimo intrigantes, para logo em seguida nos
arremessar de volta ao rumo das historias dos personagens: dois casais, um cao e um filho ndo

desejado, decorrida durante a ocupacdo de Praga em 1968.

Kundera viveu a Primavera de Praga em 1968, um lampejo de otimismo na histéria da
entdo Tchecoslovaquia, a época dominada pela Unido Soviética. Este periodo, no entanto,
durou meses. Esta transicdo € retratada claramente no livro, que se concentra nas

consequéncias dessas mudancas para a vida dos personagens.

A trama apresenta uma carga erotica notavel na qual seus personagens estdo inseridos
a todo o tempo. O momento vivido por eles é de transformagdes politicas e sociais; tudo se
passa no final dos anos 60 em meio a ocupacdo russa da Tchecoslovaquia. Periodo de
restricdo dos direitos individuais e perseguicdes de militantes contrarios ao regime comunista
que predominava no pais. Porém, mesmo com as questdes politicas intensas e “inflamadas”
que aparecem na narrativa, assim como o0s relacionamentos afetivos e sexuais de seus
personagens, é possivel notar que existe algo ainda maior e mais abrangente que tudo isso.
Até mesmo Kundera nos adverte sobre a pertinéncia dessas representacdes e 0s riscos que

podem oferecer.

Os personagens de meu romance sdo minhas proprias possibilidades que ndo
foram realizadas. E o que me faz ama-los, todos, e a0 mesmo tempo a todos
temer. Uns e outros atravessaram uma fronteira que eles atravessaram
(fronteira além da qual termina 0o meu eu). E é somente do outro lado que
comega 0 mistério que o romance interroga. O romance ndo é uma confissao
do autor, mas uma exploragdo do que é a vida humana na armadilha que se
tornou 0 mundo (...) (KUNDERA, 2008, p.74)

Texto rico em intervengdes do autor fazendo com que um leitor mais distraido néo
consiga identificar se quem fala € o autor ou o personagem. Porém, fluido e repleto de
significacBes capazes trazer a mente as cenas narradas. A historia possui quatro personagens
humanos que podemos considerar como principais: Tereza, a esposa apaixonada e 0 que
podemos chamar de personagem “dolorosamente humana”; Tomas, o marido infiel; Sabrina, a

amante e Franz, o amante da amante. Tomas € um respeitado médico e cirurgido de Praga;
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Tereza, garconete de uma cidade do interior que larga tudo para ir a Praga viver com Tomas;
Sabina, artista plastica e amante de Tomas e Franz, professor e intelectual suico e amante de

Sabina; além de a cadelinha Karenin.

A trajetoria de cada um dos quatro personagens serve de “fio condutor” para o autor
apresentar os fatos historicos da época e descrever a instdvel situacdo politica
da Tchecoslovaquia. E através das intervencdes do autor a respeito da personalidade de cada
personagem, seus desejos mais intimos e também do engajamento politico de cada um, ele

nos pde a pensar sobre nossa propria existéncia.

Durante a historia surgem inquietagdes sobre a vida do proprio leitor, suas decisdes e
influéncias, sempre envolvendo a dicotomia leveza e peso. Podemos denominar a leveza
como a liberdade e o peso como o comprometimento. A leveza retira toda a responsabilidade
da vida retirando-lhe também o peso; o comprometimento pode ser encarado como um
alicerce capaz de dar sustentacdo a vida, uma razdo de ser. Em meio a toda a agitacdo da vida
de Tereza e Tomas surge a figura de uma cadelinha presenteada a Tereza por Tomas. Esta

recebe 0 nome de Karenin e passa a ser a maior amiga de Tereza e fonte de amor verdadeiro.

A representacdo de animais na literatura vem sendo contemplada desde a Antiguidade
Grega, podemos perceber em obras de Homero, lliada e Odisseia. Tal representacdo surge em
forma de metéafora; trazendo ndo um tipo de adorno, mas contendo mdltiplos significados. E

um poderoso elemento no contexto da literatura como um todo.

Em A insustentavel leveza do ser, Milan Kundera introduz a figura de Karenin que
com sua simples presenca consegue trazer alento aos coragdes conturbados de Tereza e
Tomaés e também equilibrio na relacdo do casal; ela representa toda uma ligacéo entre eles, e é
no capitulo sobre ela que Kundera exemplifica 0o amor realmente puro. E a presenca de
Karenin que faz com que Tereza consiga aguentar as traicdes de Tomas. Assim ele descreve o

afeto de Karenin:

E um amor desinteressado: Tereza n&o quer nada de Karenin. Nem mesmo
amor ela exige. Nunca precisou fazer as perguntas que atormentam o0s casais
humanos: serd que ela me ama? Sera que gosta mais de mim do que eu dela?
Tera gostado de alguém mais do que de mim? Todas essas perguntas que
interrogam o amor, avaliam-no, investigam-no, examinam-no, talvez o
destruam no instante em que nascem. Se somos incapazes de amar, talvez
seja porque desejamos ser amados, quer dizer, queremos alguma coisa do
outro (o amor), em vez de chegar a ele sem reivindicacdes, desejando apenas
sua simples presenca. (KUNDERA, 2008, p.100)
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O amor entre elas era desinteressado; Tereza ndo esperava nada além da presenca de
Karenin, mas ainda assim obteve muito. Era uma relagdo onde n&o havia espago para

questionamentos e cobrangas como acontecia entre ela e Tomas.

A entrega afetuosa entre os humanos é quase sempre repleta de reivindicacdes e
desejos, queremos amar e sermos amados, do contrario algo esta errado! Porém, o amor
nutrido por um animal é livre, ndo h& cobrancas e ndo forca ninguém a nada; amor
desinteressado, sem conflitos. Karenin consegue unir o elo da vida de Tomas e Tereza a partir
das pequenas ac¢les que desenvolvem juntos rotineiramente, como o passeio matinal a padaria
e 0 croissant que ganhava todos os dias. Karenin fazia todos os dias esse mesmo passeio com
Tereza. Para a cachorrinha, era natural e confortavel tal acdo. A rotina vivenciada por ela e o
casal era tudo que precisava; e, quando tiveram que se mudar para a Suica, Karenin que mais
parecia um ser humano que um cozinho, ndo gostou nem tampouco sentiu-se confortavel. E

possivel verificar tal afirmacéo através do trecho em destaque:

Karenin nunca vira com bons olhos aquela ida para a Suica. Karenin
detestava as mudancas. Para os cdes o tempo ndo anda em linha reta, o curso
do tempo ndo é um movimento continuo (...). Para eles, o tempo descreve
um movimento circular como o tempo dos ponteiros dos rel6gios, porque 0s
ponteiros também ndo andam sempre estupidamente a direito, mas a volta do
mostrador, dia ap6s dia, na mesma trajetoria. (KUNDERA, 2008, p. 23)

O animal trazia a estabilidade emocional com sua simples presenca e também a
esperanca da felicidade a partir de entdo, além de ter dado um sentido para a prépria
existéncia de Tereza. Para o casal, “Karenin era o relogio da vida deles. Nos piores momentos
de desespero, Tereza esforcava-se por se convencer a si prdpria que tinha de aguentar por
causa desse cao ainda mais fraco do que ela (...)”. (KUNDERA, 2008, p. 23)

Ela fazia parte do cotidiano do casal como se fosse seu filho; o cdo sempre se acordava

antes deles e aguardava o toque do despertador para so entdo saltar sobre o0s dois na cama.

A primeira apari¢cdo de Karenin no romance foi logo no inicio e o narrador ja deixa
clara a funcdo que teria na vida de Tereza dizendo que para diminuir o0 seu sofrimento, se
casaria com ela e arranjou-lhe um cachorrinho; de fato Tomas pretendia fazer Tereza mais
feliz e contava com a ajuda de Karenin. Mesmo tendo Tereza, em uma de suas crises
existenciais, ido embora, foi a cachorrinha que simbolizou o elo de afeto entre eles quando
Tomas foi ao encontro de Tereza “(...) quando abriu a porta do apartamento, Karenin saltou-

lhe para a cara, o que facilitou o encontro”. (KUNDERA, 2008, p. 11)
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O autor cria uma sintonia espetacular entre Tereza e Karenin quando esta encosta a
cabeca em seu colo e a dona a acaricia. Momento este em que a cadelinha se encontra muito
doente; recebia todo o carinho e cuidado como sempre e agora este afeto servia também de
alento. Na cena, 0 autor cria um momento de profunda conexdo entre ambas, mostrando que o
ser humano ndo é superior ao animal. H& uma inversdo de valores, pois para Tereza o

falecimento dela significava a extingdo de sua verdadeira fonte de afeto.

Na literatura os animais normalmente aparecem com funcdo representativa, ou seja,
tém suas presencas rodeadas de significados. Assim como também podem exercer influéncia
no meio em que estdo inseridos, marcando as condicdes de vida através do tempo psicoldgico.
Vemos representada a antropomorfizacdo (humanizacgdo do animal); onde, mesmo sendo um
animal, faz parte da familia como um membro demonstrando sensacGes semelhantes a dos

seres humanos.

No romance Madame Bovary de Flaubert, hd uma aparicdo curta, porém, muito
expressiva de uma cadelinha. A protagonista, Ema Bovary, exibe o seu animalzinho com
orgulho por ser ela uma cadela de raca pura, uma galga. Podemos interpretar o modo como
Ema se apresenta junto a cachorrinha como sendo uma maneira de demonstrar prestigio junto
aos demais habitantes do pequeno vilarejo em que vive. Pois, era pouco provavel que alguem

mais possuisse um exemplar como o dela.

Porém, em um dos episodios do romance, o casal esta de mudanca para outra cidade e,
para a infelicidade de Ema a galgazinha foge o que faz com que ela entre em desespero por

ndo conseguirem mais achéa-la.

A fuga significou para ela algo de muito valor que acabara de perder; e também era
uma espécie de anuncio do que ainda estava por vir em sua nova trajetdria. Ou seja, ao invés
de ter uma vida de riqgueza como lera nos romances, teria uma existéncia simples e sem

grandes emocdes. Foi uma pequena apari¢ao, mas carregada de significados.

A aparicdo de animais em textos literarios, normalmente, surge de forma sutil onde,
por vezes, pode parecer um mero detalhe; mas, nem sempre ocorre dessa forma. Ha ocasifes
em que a ocorréncia da introducdo de um animal durante a narrativa pode marcar a cena
imprimindo um significado singular. Em outras, pode deixar marcas tdo expressivas que o
leitor passa a perceber a presenca do animal como se fosse a de um ser humano. Podemos
dizer que a premissa que melhor traduz a representagdo de um animal na literatura, seja a de

suprir determinadas perspectivas dentro da narrativa. Perspectivas estas, associadas muitas
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vezes a caréncia emocional de algum outro personagem da trama ou quem sabe a
simbolizacdo da representagdo do outro através da relacdo dos seres humanos com
determinado animal. O cdo é intitulado o melhor amigo do homem por muitos de nés e, no
texto de Kundera, podemos confirmar tal afirmacdo. A cadelinha Karenin é facilmente
identificada como mais um membro da familia; podemos notar ao longo da narrativa que
existe uma sintonia muito grande entre ela e sua tutora, principalmente. Ao longo da histéria a
amizade entre elas vai aumentando, o que termina por transmitir ao leitor uma sensacéo de
fusdo de almas e de cumplicidade. Ao mesmo tempo em que leva o leitor mais atento a
interpretar a relagdo entre elas como uma espécie de fuga do mundo real para Tereza. Esta por
sua vez foi infeliz desde a mais tenra infancia. Sua méae sempre lhe culpara dos revezes

ocorridos em sua vida.

Tereza foi concebida por um descuido de seus pais. Sendo sua mée uma mog¢a muito
bonita quando jovem, dispunha de nove pretendentes; e fez sua escolha por um homem que
ndo a agradava ao final. Este acabou sendo preso por proferir acusa¢@es a policia comunista e
morre logo em seguida na prisdo deixando a familia desamparada. A mée de Tereza, que ja
havia arrumado um amante antes mesmo da prisdo do marido, muda-se com a filha e o tal

homem para uma pequena cidade.

Ao fim de algum tempo, 0 homem mais triste de todos morre na prisdo e a
méde acompanhada de Tereza, foi instalar-se com o escroque numa peguena
cidade do sopé de uma montanha. O padrasto era empregado de um
escritério, a mae, empregada de balcdo. Teve mais trés filhos. Depois, de um
belo dia, quando uma vez mais se mirava ao espelho, percebeu que tinha
envelhecido e se tornara feia. (KUNDERA, 2008, p. 13)

A partir de entdo, sua mae constatou que havia perdido tudo e deveria achar um
culpado. Julgou que eram todos culpados aqueles que passaram em sua vida; mas, estes ja ndo
faziam mais parte de seu cotidiano. Porém, Tereza estava ali ao seu lado; ao seu alcance! E

assim sua filha comecou a se tornar responsavel por suas desventuras.

Passou a ser “O unico ser humano que lhe pertencia e ndo podia escapar-lhe, o refém

que podia pagar pelos outros, era Tereza”. (KUNDERA, 2008, p. 13)

Aliés, talvez Tereza fosse mesmo responsével pelo destino da mée. Tereza:
essa absurda unido do espermatozoide do homem mais viril de todos com
um 6vulo da mulher mais bonita de todas. Nesse segundo fatidico chamado
Tereza, a mde comecgara a maratona de sua vida em ruinas. Explicava e
tornava a explicar a Tereza que ser mée é sacrificar tudo. Eram palavras
convincentes porque exprimiam a experiéncia de uma mulher que perdera
tudo por causa da filha. Tereza ouvia-a e ia-se convencendo que o valor mais
alto da vida € a maternidade e que a maternidade € um grande sacrificio. Se
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ser mée é o Sacrificio por exceléncia, o destino de uma filha é a Culpa que
nada nem ninguém podera resgatar nunca. (KUNDERA, 2008, p. 13)

A partir do que foi exposto, podemos perceber como a vida de Tereza foi dificil e
cheia de sofrimento. Era preciso que algo atenuasse o quadro de sua vida; é ai que surge a
cadelinha introduzida na narrativa logo ap6s ela conhecer Tomés. Karenin sera sua amiga
para todos 0s momentos, aparecera sempre ao seu lado e sendo capaz de transmitir-lhe paz

mesmo durante 0s momentos conturbados que passara ao lado de Tomas.

Considerac0es Finais

Podemos dizer que a narrativa de Milan Kundera — A insustentavel leveza do ser — é

considerada uma fabula da modernidade pelo fato de trazer um animal como protagonista.

As histdrias que relatam dilemas da vida humana e as relagbes dos homens incluindo
0s animais na trama tém conquistado leitores; sendo assim, ndo podemos deixar de mencionar
A Revolucéo dos Bichos, livro de George Orwell. Essas narrativas sdo capazes de criar sugerir
vinculos emotivos entre os leitores e 0s animais que aparecem na histéria. O modo como séo
introduzidos nos textos, normalmente, expressam exemplos de condutas capazes de suscitar
reflexdes. Podemos dizer que ha um favorecimento do lado “animal” do inconsciente do leitor

e mostra-se um lado “humanizado” dos animais.

Kundera nos presenteia com um personagem ndo humano dentro de sua trama que é
capaz de entender os seres humanos com 0s quais convive (talvez até melhor que eles
préprios). Esta é a cadelinha Karenin. No livro de Kundera é possivel notar um mergulho no
mundo interior de seus personagens e, a cadelinha Karenin faz parte desse universo
humanizado, sendo capaz até mesmo de captar as emocdes de sua tutora e oferecer-lhe

tranquilidade nos momentos mais dificeis.

O autor fez questdo de dedicar-lhe o ultimo capitulo do livro que intitulou de “O
sorriso de Karenin”. Nesta parte podemos perceber que ocorre uma verdadeira explosdo de

sentimentos entre ela e seus tutores.

Karenin representou durante a narrativa os animais que vivem sob o dominio de
humanos que se creem superiores aos animais. Na verdade, sua aparicdo demonstrou que ha

muito a ser repensado na relagdo entre homens e animais.
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A relacdo entre peixes e arvores na visao dos povos Ticuna

Elda Firmo Braga (UERJ/UNESP/UNICAMP)

O nosso mundo n&o é o Unico, nem a Unica alternativa para estar no mundo.
Nosso modo de ser ndo € a Unica coisa e nem a melhor coisa para estarmos
como seres humanos no mundo. (...) as sociedades indigenas, quando
preservam seu modo de ser tradicional, constituem um belo modo de ser uma
alternativa a sociedade de acumulacéo desenfreada.

(SOARES, Marilia Faco, 2015)

Apresentacao

Neste artigo, contemplaremos textos literarios dos Ticuna, conhecidos também como
Maguta, etnia amazonica encontrada, em sua maioria, nas margens do Rio
Solimdes/Amazonas” e presente em trés paises fronteiricos — Brasil, Coldmbia e Peru —, com
uma populacdo estimada, nos dias de hoje, de 40 mil, 10 mil e 7 mil, respectivamente. O tema
deste trabalho é a textualidade indigena como possibilidade de caminho para um contato com
a visdo desses povos sobre a natureza e sua forma de entenderem a vida e 0 mundo. Nosso
principal objetivo € buscar compreender o pensamento mitico deste grupo étnico a partir de
suas narrativas, levando em conta, especialmente, a interacdo com seu entorno natural onde

vive.

A natureza esta intensamente entrelagada a vida individual e coletiva dos Ticuna. Um
exemplo dessa relacdo profunda pode ser notado em seu sistema de organizacdo social
baseado em “nagdes” ou “clas” patrilineares cuja identificagdo se da4 por nomes procedentes
de espécies de animais e vegetais. O conjunto desses grupos sociais constitui duas metades
exogamicas: uma representada por animais com penas (diferentes tipos de aves) e outra por
seres que ndo possuem penas (incluindo algumas espécies de animais terrestres e também de
vegetais)®. Um individuo pertencente a algum grupo dos “com penas” somente podera se

casar com uma pessoa dos “sem penas”. O vinculo com estas “nagdes”/*“clas” ¢ uma heranca

paterna e também € essa uma maneira de se evitar o incesto.

Apreciaremos, neste estudo, “O livro das arvores” (1998) e “Vamos cuidar da nossa
terra” (2006), obras que resgataram o conhecimento dos Ticuna, registraram suas memorias e

divulgaram a sua percepgao e os valores relacionados a natureza.

* Conhecido como Solimdes pelos brasileiros e Amazonas pelos colombianos e peruanos.

® E interessante observar que nessa organizacdo social ndo ha referéncia a nomes de seres aquaticos, mas
somente a terrestres (plantas e animais) e aéreos (aves).
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Dentre os principais objetivos para elaboracdo e publicagédo desses livros destacamos:
recuperar, preservar e valorizar a heranga, a historia e as tradigdes culturais desses povos;
dispor de textos literarios proprios para serem utilizados em atividades didatico-pedagogicas
na educacdo escolar Ticuna; bem como compartilhar seus conhecimentos com um publico

mais amplo, além do formado unicamente por indigenas.

Essas obras contam com um expressivo protagonismo de professores indigenas desta
etnia. Os docentes participaram dos mais variados processos de elaboracdo dos referidos
livros, como o de recopilacdo, levantamento de informacdes, registros, selecdo, transcricdo e
traducdo dos relatos. Por conta disso, se torna mais relevante ainda a plena atuacdo dos
préprios indigenas na realizacdo de um trabalho que pudesse contribuir para a reproducédo de
seus conhecimentos, propagando as suas historias, saberes, concepg¢des de mundo e de vida.

Em “Vamos cuidar da nossa terra”, encontramos algumas referéncias sobre o
interesse, por parte dos Ticuna, na proposta apresentada para recuperar seus conhecimentos
ambientais e dispd-los em um livro organizado por integrantes de sua propria etnia, como nos
mostram as palavras de Cldves Mariano Fernandes: “Os caciques disseram que ¢ bom ter um
livro que fale de todos os seres e que fale sobre o respeito que devemos ter com o ambiente
em que vivemos.” (2006, p.23). E, também, no depoimento de Nazareno Pereira Cruz acerca
da reacdo positiva dos indigenas diante da possibilidade de elaboracdo deste trabalho, como
aponta a seguinte manifestacdo: “€¢ muito bonito o livro que ¢ feito por nds mesmos, a gente
aprende muita coisa nele, ndo como do branco que conta s6 piada ou historinha que nao vale

nada para a gente...” (2006, p.45)

E interessante notarmos, nas citacdes anteriores, que o livro é visto como uma
importante forma de conferir protagonismo ao indigena, um elemento que pode proporcionar
um caminho para o conhecimento e também ser um guardido da memdria coletiva. Além
disso, evidencia a ideia de que a apropriacdo da escrita alfabética contribui para combater uma

série de esteredtipos e preconceitos sociais e raciais sofridos por esses povos durante séculos.

Sabemos que uma lingua ndo precisa do registro literario escrito para ter sua existéncia
formal reconhecida. Entretanto, uma das maiores dificuldades para os indigenas é justamente
ter sua historia e cultura valorizadas no espago ocidental, pois os canones literarios durante
muito tempo vém validando a relacdo existente entre a escrita alfabética e o poder
estabelecido ao determinar, a partir de critérios muitas vezes questionaveis, a modalidade

escrita da linguagem como a tnica de “expressao culta”.
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O recorte que fizemos, aqui, privilegiou um dos aspectos em comum dentre Varios
encontrados nas duas obras: a relacdo entre peixes e arvores. Para realizarmos a reflexdo
proposta, contaremos com o apoio de abordagens tedricas fundamentadas nas nocdes de
“alteridade cosmica”, do antropdlogo Patricio Guerrero Arias (2002), e de “biocentrismo”,

segundo a visédo do filésofo Paul Warren Taylor (2005).

Este trabalho esta dividido em trés secBes. Na primeira, teremos em conta 0S
principios inerentes as abordagens tedricas que ddo apoio ao estudo proposto. Na seguinte,
descreveremos, de forma sucinta, a tonica desenvolvida em “O livro das arvores” (1998) e
“Vamos cuidar da nossa terra” (2006). Na Ultima, refletiremos sobre a conexdo existente entre

peixes e arvores na perspectiva dos povos Ticuna.

1. Principios de “alteridade cosmica” e de “biocentrismo”

O antropdlogo equatoriano Patricio Guerrero Arias, em seu livro “La cultura.
Estrategias conceptuales para entender la identidad, la diversidad, la alteridad y la diferencia”
(2002), defende a desconstru¢do de um sentido de “alteridade” restrito a relagdo entre
humanos de culturas diferentes, e, consequentemente, propde uma (re)construcao do valor do
conceito com base em uma concepgdo que leve em conta 0 cosmos; gerando, assim, uma
“alteridade cosmica” engendrada em uma relagdo mais plural, ndo somente limitada a nossa
espécie, mas tendo em conta tudo o que existe, 0s mais variados seres que compartilham o

mundo natural:

Debemos construirnos una vision diferente de la alteridad que no se reduzca
Unicamente a una alteridad antropocéntrica, es decir, creer que “los otros”
solo son los humanos. Es necesario una alteridad césmica que vea que los
“otros” (...) son todos los seres vivos, todo lo que existe y que forma parte
del cosmos, la naturaleza y la sociedad que hacen posible que se teja la
sagrada trama de la vida... (GUERRERO ARIAS, 2002, p.126)

Esta nova visdo pode contribuir também para combater a destruicdo de diferentes

formas de vida encontradas na natureza:

Si no empezamos a ver a los rios, los arboles, el mar, los animales, las
plantas, como “otros” (...), los depredaremos, contaminaremos,
convirtiéndolos en simple mercancia para el mercado de la vida, como lo ha
hecho el modelo civilizatorio ecocida de Occidente. (GUERRERO ARIAS,
2002, p.30)

O fil6sofo estadunidense Paul Warren Taylor, em seu texto “La ética del respeto a la
naturaleza” (2005), apresenta uma concepgao de “biocentrismo” pautada em um principio de

respeito a natureza que reconhece o valor intrinseco de todos o0s seres vivos integrantes da
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“comunidade bidtica da Terra”. Nessa perspectiva, uma ética ambiental biocéntrica expande
plenamente o sentido do que entendemos como efetivamente valioso e coloca no mesmo
patamar a importancia de considerarmos tanto o bem estar dos humanos quanto o dos néo

humanos.

No tocante ao tema da ampliacéo do alcance do valor da alteridade, podemos perceber
uma aproximacdo entre a proposta de Guerreiro Arias (2002) e alguns dos principios
norteadores do “biocentrismo” que, na visdo de Taylor (2005), propGe um exercicio de
percepgao do “outro” a partir de sua propria perspectiva para que, assim, sejamos capazes de
ter uma compreensdo efetiva de que cada ser vivo € singular por se tratar de um organismo

unico e insubstituivel, como podemos observar nas palavras deste fil6sofo:

No [podemos] continuar tomando en cuenta so6lo el punto de vista humano y
considerar los efectos de nuestras acciones exclusivamente desde la
perspectiva de nuestro propio bien. (TAYLOR, 2005, p.11)

Nuestro papel ético en la naturaleza cobra un nuevo significado.
Comenzamos a mirar a otras especies tal como nos miramos a nosotros
mismos, las vemos como seres que tienen un bien que luchan por realizar
exactamente como nosotros tenemos un bien que luchamos por realizar.
(TAYLOR, 2005, p.42)
As citagdes anteriores, referentes ao “biocentrismo” (TAYLOR, 2005), se coadunam
com a no¢do de “alteridade cosmica” (GUERRERO ARIAS, 2002). Ambas nog¢des nos
indicam que, para termos uma perspectiva diferente da nossa, precisamos nos deslocar e nos

colocar no lugar do “outro”; contudo, este “outro” aqui vai muito além dos humanos, pois

abrange a todos 0s seres Vivos.

Mais um ponto em comum entre estas abordagens tedricas toma forma na alusdo ao
“amor” e ao “respeito” a natureza. Na concepg¢do da “alteridade cosmica”, ha a defesa de que
“debemos empezar a construir formas de alteridad mas cosmicas que permitan relacionarnos y
dialogar con amor y respeto con todos los seres de la naturaleza y el mundo en los que palpita
la vida.” (GUERRERO ARIAS, 2002, p.30). Enquanto que, na percepgdo do “biocentrismo”,
¢ adotada a ideia de que “El respeto a la naturaleza es una actitud (...) que todos los agentes
morales deben tener simplemente por ser agentes morales, y con independencia de que
también amen a la naturaleza o no.” (TAYLOR, 2005, p.18).

Importa-nos salientar que o respeito a natureza figura como fundamental em ambas as
citagdes; no entanto, na primeira, além do respeito, 0 amor seria imprescindivel e, na segunda,
0 amor é considerado como facultativo, mas o respeito aos mais variados seres naturais € visto

como um dever de todos agentes morais, ou seja, 0s humanos.
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Onde poderemos encontrar outras formas humanas de nos relacionarmos com a vida
que possam nos servir de inspiracdo, alterar a nossa percepcao e contribuir para a construgao

de uma visdo de mundo diferente da que conhecemos?

Segundo Guerreiro Arias (2002,), nas culturas tradicionais, cujas referéncias ancestrais
se conservam até hoje, o “ser humano es visto como parte integrante de la naturaleza (...), la
cultura no se construye contra la naturaleza, sino (...) en didlogo con ella; la cultura es (...) un

acto supremo de alteridad con el ser humano y con todo lo existente en la naturaleza.” (p.60).

Percebemos uma aproximacao entre as palavras de Guerreiro Arias (2002) e a epigrafe
deste artigo de autoria da antropdloga Marilia Facé Soares (2015) — quem acompanhou e
estudou por décadas a etnia Ticuna. Nessa citacdo, a autora nos alerta para a importancia de
conhecermos outras formas de ser e de viver como uma possibilidade de (re)avaliarmos nossa

atuacdo, papel no mundo, e nossa relagédo com a natureza.

Soares (2015) também coloca em evidéncia que o contato com o pensamento de
grupos indigenas pode levar-nos a uma maior compreensdo sobre a verdadeira, essencial e
mais importante riqueza existente: a biodiversidade, as mais variadas formas de vida
encontradas no mundo natural. Foi partindo desse entendimento que desenvolvemos o

presente estudo sobre a literatura dos povos indigenas Ticuna.

. roximacao ao “Livro das arvores” e “Vamos cuidar da nossa terra
2. A “L d ?e“V dard t »

O “Livro das arvores” (1998) tem vinculo com um projeto denominado “A natureza
segundo os Ticuna” e conta com o protagonismo de professores indigenas que coletaram,
dividiram os temas e organizaram esta obra. Seu objetivo principal foi buscar informagoes
sobre a fauna e a flora local para disponibiliza-las em material didatico destinado inicialmente

as aulas de ciéncias nas escolas desse povo.

Segundo Jussara Gomes Gruber (1998, p.7)°, este livro “apresenta a intensa e rica
relacdo dos Ticuna com as arvores que formam a floresta, focalizando o valor e o significado
de varias espécies, preferencialmente nativas, para a sua sobrevivéncia fisica e cultural”.
Ainda nas palavras de Gruber (1998, p.7), este trabalho ¢é resultado de “uma producgéo

coletiva, basead[a] em um saber de dominio também coletivo”.

Em “Livro das arvores”, encontramos registros da importancia que as arvores

possuem dentro do espago amazonico e, sobretudo, para os Ticuna. Dentro dessa perspectiva,

® «Apresentacio” de “O livro das arvores”.
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podemos apreciar, nesta obra, a riqueza da biodiversidade, a relacdo entre os animais e as
arvores, o simbolismo que elas representam, o equilibrio e a engrenagem do mundo natural,
os ciclos da vida, os seres sobrenaturais’ que atuam como guardides da floresta. E também
contemplar como se conformam determinadas vises da natureza e certos comportamentos

sociais indigenas:

A floresta é coberta de terra. E a casa dos animais. E onde nés vivemos. E
onde também vivem os outros seres. Alguns desses seres nds chamamos de

bR N3

nanatl, que significa “dono”, “pai” ou “mae” das arvores, dos animais, dos
peixes, das aguas. S&o seres [como Wuwuru, Curupira, Daiyae, Beru] que
cuidam hé& milhares de anos de tudo que existe na natureza, assim como nés
cuidamos de nossos filhos e de nossas rogas. (“O livro das arvores”, 1998,

p.28)
Aqui se evidencia uma concepcdo de floresta como uma casa compartilhada que
abriga todos os seres, sejam eles naturais ou sobrenaturais, e toma forma uma analogia entre o
cuidado, a defesa e a protecdo que 0s seres sobrenaturais tém com a natureza — arvores,
animais, aguas — e os pais humanos com seus filhos. E interessante ressaltar que, em muitas
cosmovisdes indigenas, a natureza é considerada também como uma espécie de livro de onde
emana uma infinidade de conhecimento e de saberes. O comportamento social de muitos

povos autoctones é profundamente influenciado por esta aprendizagem.

O livro “Vamos cuidar da nossa terra” (2006) é fruto de um programa intitulado
“Educacdo ambiental e conservacdo da varzea em areas indigenas Ticuna do Alto Solimdes”
implementado pela Organizacdo Geral dos Professores Ticuna Bilingues (OGPTB), com o
apoio do projeto ProVarzea/IBAMA. Os objetivos desta obra sdo “promover a conservagio da
varzea da calha do Rio Solimdes-Amazonas e 0 uso sustentavel dos seus recursos naturais
(...), contribuir para a conservacdo do ambiente da varzea em particular (...) [e] pensar a

situacdo ambiental em terra firme.” (LIMA, 2006, p.7)8

Este livro teve como origem uma pesquisa de campo realizada por cinco professores
Ticuna que, além de entrevistadores, atuaram como agentes da educacdo ambiental e também
participaram da preparacdo da obra, sdo eles: Cloves Mariano Fernandes, Damido Carvalho
Neto, Luciana da Silva, Nazareno Pereira Cruz, Saturnino Jesuino Jumbato. Estes professores

apresentaram a Lei nacional sobre “Educacdo Ambiental” (9.795 de 27/04/2009) as

3

" Seres sobrenaturais ou encantados sdo: “...entes dotados de poderes sobrenaturais, que costumam aparecer
algumas vezes sob uma figura humana, outras sob forma de animais ou fendmenos da natureza. (...) [destacam-
se] os poderes extraordinarios que esses seres possuem, mudando de aparéncia fisica de acordo com sua vontade
e servindo-se de atributos magicos.” (OLIVEIRA FILHO, 1988, p.150)

8 , . .
“Prefacio” de “Vamos cuidar da nossa terra”.
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comunidades indigenas Ticuna e a0 mesmo tempo registraram a percepcdo destes povos sobre
a questdo ambiental local, buscando promover uma reflexdo sobre causas e solugfes para 0s
problemas apontados. O livro contou ainda com a assessoria de Jussara Gomes Gruber, Jodo

Guilherme Nunes Cruz, Constantino Ramos Lopes e Deborah Lima.

E importante destacar que os entrevistados ndo foram considerados como um mero
objeto de estudo, um simples informante, sendo como auténticos sujeitos ativos, uma
significativa fonte de conhecimento durante todo o processo de coleta de dados. Eles tinham
plena consciéncia da importancia de seu papel nesse processo, como indica a declaracdo de
Almeida Luiz Inacio: “vou apresentar uma pequena descri¢do sobre o conhecimento do
ambiente que o Ticuna tem” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.119) e o depoimento de
um entrevistado identificado como Galego: “...é necessario (...) que agente tenha o livro que

2

vem do nosso conhecimento mesmo...” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.53).

O perfil etario destes entrevistados era composto, em sua maioria, por pessoas com
mais idade e, muitos deles, atuavam como liderancas em suas comunidades, fato que leva em
conta uma tradi¢do conservada por muitos povos indigenas, a de os sabedores idosos serem
tidos como auténticos portadores do conhecimento. Uma das questdes propostas nas
entrevistas foi estabelecer um paralelo entre como era a natureza antigamente e como esta
agora. Cloves Mariano Fernandes descreve, no tocante a referida comparacdo, o que alguns

“velhos conta[ra]m™:

Antigamente, os animais eram cagados apenas para 0 consumo. E naquele
tempo ndo havia muitas pessoas como hoje e ndo tinha cidade grande.
Naquela época, as pessoas ndo sabiam vender, ndo pensavam em ganhar
dinheiro ¢ ndo tinham onde vender. (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006,
p.65)

A vida antigamente era otimista, porque tinha tudo na nossa floresta. Nao
tinha arma como a espingarda. A arma era arco, flecha e zarabatanas. Mas
depois [de] descobrirem a arma de cartucho é que comecou a matanca de
animais por tonelada. (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.65)

Nesses fragmentos, percebemos alguns indicativos de atitudes que contribuiram para
provocar os atuais problemas ambientais detectados pelos Ticuna em seu entorno: a caga
deixou de ser praticada para o préprio consumo dos indigenas; a populacéo local aumentou e

novas cidades apareceram nos arredores da regido; o comércio e a circulagdo de dinheiro se

intensificaram; armas mais letais passaram a ser usadas.

Houve um consenso entre muitos entrevistados de que antes havia um maior cuidado

com a conservagdo. As atividades de caca e pesca eram realizadas com trés finalidades:
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prover o sustento das familias; alimentar os que participarem de um mutirdo; servir o0s

convidados participantes das festas tradicionais.

Alguns entrevistados se demonstraram conscientes de que espécies de arvores e de
animais estdo extintas e outras em via de extingdo. Apontaram também como causa da
destruicdo ambiental as queimadas, os desmatamentos promovidos por madeireiras; a caca e a
pesca predatorias feitas por pessoas de fora das comunidades e por determinados indigenas
que utilizam artefatos alheios a sua tradicdo como a motosserra, a arma de fogo, a rede, a

malhadeira e o arrastao.

Como formas de resolver os problemas ambientais levantados, os entrevistados
propuseram as seguintes solucdes: impedir a entrada de pessoas de fora da comunidade que
derrubam arvores, pescam e cacam na regido; controlar estas atividades entre os indigenas,
como declara em dois momentos Raul Felix Mariano: “para garantir a existéncia dos animais
é preciso ndo usa-los como produtos de venda” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.119)
e “para os animais terem a sua existéncia, ¢ preciso que o ser humano respeite, ndo faga a
extingdo” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.120). Outras possiveis solugdes apontadas
pelos entrevistados foram: resgatar o uso de ferramentas antigas como o arco e a flecha para a
caca e 0 anzol para a pesca; plantar uma arvore no lugar da que foi derrubada; ndo cortar

arvores jovens e ndo extrair madeira para vender, bem como, conter o uso de motosserras.

Destacamos ainda o registro da percepc¢do indigena a respeito da floresta, de forma
semelhante a que encontramos em “O livro das arvores”, como uma moradia para todos, um
espaco onde se encontram e convivem as mais variadas espécies e 0s mais diversos seres “e
até ‘donos da floresta’ e ‘soldado-da-natureza’ (...): curupira, mae-de-buriti, mapinguari e
soldado” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.19). A diferenga, aqui, ¢ que estes
protetores da natureza nos remetem a figura de um militar pelo uso do termo “soldado”, mas
de todos os modos conserva 0 mesmo sentido de cuidado, defesa e protecdo que observamos

em “O livro das arvores”.

A producdo dos dois livros levou em conta um propdsito de preservacdo ambiental
fruto das perspectivas e dos conhecimentos préprios dos Ticuna para ser difundida, em
principio, entre esses povos, como declara Cloves Mariano Fernandes: “Para defender os
animais e 0s antigos costumes, vamos conscientizar os nossos filhos para (...) termos a

2

floresta viva sempre.” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.65). E interessante notar no
fragmento anterior que a ideia de preservar a floresta é também a de preservar 0s animais e 0s

costumes. Dada a relevancia das questdes levantadas e abordadas, as duas obras podem
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contribuir no sentido de promover uma ampliagdo da consciéncia ambiental em todos seus

leitores, independentemente de serem indigenas ou no.

3. A relacgéo peixes-arvores

Os Ticuna possuem uma relacdo muito simbolica com os peixes. No mito de criacdo
desses povos, os seres mortais foram pescados por dois imortais: Yoi e Ipi, irmdos gémeos
denominados pelo antropologo Jodo Pacheco de Oliveira Filho (1988) de “herdis culturais”.
Os primeiros peixes foram pescados por Yoi com isca de carogo de tucuma e, ao terem eles
contato com a terra, se tornaram animais. J& os pescados pelo mesmo Yoi, com isca de
macaxeira (mandioca)®, se transformaram em pessoas ao tocarem o chdo e formaram os povos
que partiram em direcdo a nascente do sol, como os Ticuna, 0s brancos e 0s negros. Os peixes
pescados por Ipi se converteram em homens peruanos e outros povos e seguiram em dire¢io

ao poente.

Nos dois livros em estudo, existe uma interessante relacdo entre peixes e arvores,
sendo que em “O livro das arvores” encontramos uma visdo mais mitica e em “Vamos cuidar
da nossa terra” uma perspectiva mais voltada para a interdependéncia bioldgica entre seres de

espécies diferentes, como podemos constatar nas palavras de Saturnino Jesuino Jumbato:

Os Ticuna entendem de uma maneira muito importante a relagdo entre
arvores e 0s peixes. Se acabarmos com as arvores, 0s peixes também vao
acabar, porque ndo vao ter de onde tirar seu alimento. Por isso, é muito bom
cuidar das florestas da varzea que ficam proximas aos lagos, pocos e igapos.
(“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.15)

Vemos registrado, aqui, uma compreensdo especial, por parte dos Ticuna, marcada
pelo uso do verbo “entender”, sobre a dependéncia’® existente entre peixes e arvores. Um
sentimento de preservagdo da natureza toma forma na preocupagdo demonstrada com o bem
estar de seres ndo humanos. Para que os peixes tenham alimento que garanta a sua vida, é
preciso que os humanos zelem pelas arvores localizadas nas margens dos “lagos, pogos ¢
igapos”. Uma relagao de causa e efeito também se manifesta nesse fragmento: se as arvores

morrerem 0s peixes perderdo suas vidas.

% No poderiamos deixar de destacar a relevancia que a mandioca — e seu derivado, a farinha — possui na dieta
dos povos amazébnicos do Brasil e, especialmente, na de diferentes grupos indigenas da regido. Este fato poderia
possivelmente explicar porque se tornaram humanos apenas 0s peixes pescados com a utilizagdo de iscas feitas
com este alimento.

19 poderiamos nos referir também & interdependéncia, pois os animais que se alimentam de frutos e de sementes
das arvores contribuem com o plantio, renovagdo e, desta forma, com a continuidade destas espécies vegetais.
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Da mesma forma, Raul Felix Alberto ilustra seu conhecimento sobre a importancia das

arvores para 0s peixes, principalmente na época das inundagdes:

— Quando € inverno, os peixes ficam no igapd e quando a &gua abaixa [no
verdo] os peixes ficam na beira do rio. Nessa época, 0s peixes ficam sem
alimento e ficam magros. Por que isso? Porque as plantas que sdo alimentos
dos peixes ficam em locais secos. A alagagdo é uma época boa para todos os
peixes, porque nessa época 0s peixes podem ir buscar alimentos no igapo.
(““Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.119)

Nos chama a atencdo, nesse trecho, a atenta percep¢do da vida dos peixes, como a
magreza que estampam quando ndo conseguem se aproximar das arvores distanciadas por
causa da seca. E a consciéncia do que € bom ou ruim para a espécie: a seca € vista como um
fendmeno negativo, enquanto que a inundacdo é considerada um acontecimento positivo por

proporcionar a fartura de alimento.

Elaide Cardoso da Silva ressalta que a “caxinguba, capinuri e muruxi [s3o] arvores
[que] produzem alimentos para 0s peixes e animais, sdo arvores que devem ser conservadas
porque existem para o bem dos seres vivos” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.119),
evidenciando uma percep¢do de que a natureza ndo existe Unica e exclusivamente para o
beneficio dos humanos, mas para o “bem dos seres vivos”. O emprego do verbo “dever”,

utilizado nesse contexto, passa um sentido de obrigacdo no tocante a preservacdo das arvores.

Na seguinte declaracdo de Raul Felix Mariano, “a floresta precisa viver e os peixes
também precisam dos bens da floresta porque nela esta a vida dos peixes” (“Vamos cuidar da
nossa terra”, 2006, p.120), destacamos o uso do verbo “precisar” — “a floresta precisa viver”,
“os peixes também precisam dos bens da floresta” —, por manifestar uma valorizagdo da vida
dos vegetais e dos animais ndo humanos. Uma vez mais surge a defesa de uma ideia, bem

proxima da anterior, de que os “bens da floresta” sdo para todos os seres.

Sublinhamos, ainda, o uso do termo “bem” nos dois fragmentos anteriores, no
primeiro apresentando um sentido mais voltado para a satde e/ou condicdes fisicas, enquanto

que, no segundo, de riqueza, ndo com um carater econdmico, sendo de biodiversidade.

Dentro de uma concepcdo de mundo que leva em conta a vida como um todo, outros

animais séo considerados, por parte dos entrevistados, nesta relagdo entre animal e vegetal.

' As inundagdes sdo um fendmeno ciclico da natureza que acontece todos 0s anos, com mais intensidade entre
0s meses de fevereiro e junho, periodo de inverno. As estacdes do ano sdo vistas de forma diferente na
Amazdnia, o inverno é a época das inundacGes e o verdo o periodo da seca. As subidas e as descidas dos rios
regulam e determinam a passagem do tempo; influenciam a rotina de animais, homens e plantas; enfim, regem
toda a vida na regido.
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Para Saturnino Jesuino Jumbato, “E é bom também plantar arvores que alimentam os
animais.” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.15). Vemos aqui a defesa do cultivo de
arvores que possam nutrir especificamente os animais ndo humanos. E na visdo de Damidao de
Carvalho, “...para garantir a existéncia dos animais da varzea, COmMo passaros, peixes, jabotis,
e outros, ¢ importante preservar os seus alimentos.” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006,

p.120), se evidencia a consciéncia de que a preservacdo dos animais passa pela das arvores.

Raul Felix Mariano ao declarar que: “Devemos cuidar das arvores, mesmo aquelas
cujos frutos ndo servem para as pessoas comerem, porque dao alimentos para os peixes.”
(“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.120), pde em relevo o bem estar animal. Em sua
concepcdo ndo importa se estas arvores podem oferecer ou ndo frutos para os humanos, o

imprescindivel é que elas saciem a fome dos peixes.

Além de alimento, a floresta ribeirinha também € vista como uma casa para 0s peixes,
conforme destaca Raul Felix Mariano: “E importante cuidar das florestas de varzea porque

2

sa0 as casas dos peixes.” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.120). A floresta, aqui, nao ¢
somente um lugar de moradia dos indigenas, mas sim de outros animais como 0S peixes.

Desse modo, cuidar desta floresta é zelar pela casa dos ndo humanos.

Esses fragmentos nos mostram uma perspectiva bem diferente da visdo utilitarista de
grande parte da humanidade ocidental, que vé a natureza como um recurso existente apenas
para satisfazer os seus proprios caprichos e desejos de consumo, sem levar em conta as

necessidades e o bem estar de seres de outras espécies.

Outro dado interessante € a consciéncia dos entrevistados a respeito dos sentimentos
dos animais. Nas palavras de Constantino Ramos Lopes: “...a inundagao (...) [é] a alegria de
todas as espécies de peixes que buscam alimento no igapo (...). Peixes (...) vdo até a margem
ou beira da terra buscar sementes de seringueira e outras sementes de que se alimentam.”
(“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.125). Essa citagdo indica a percep¢do humana da

felicidade dos mais variados tipos de peixes diante da abundancia de sementes e frutos.

Na visdo de Raul Felix Mariano: “Na época da cheia do rio, os animais ficam em
grande dificuldade para achar o seu alimento e moradia.” (“Vamos cuidar da nossa terra”,
2006, p.120). Nesse caso, se 0s peixes contam com fartura durante as inundagdes, animais de

outras espécies sofrem para encontrar uma moradia e alimento.

Na primeira citacdo, vemos que 0s peixes sdo 0s grandes privilegiados com a

inundagdo e este beneficio os deixa “alegres”, enquanto que na segunda percebemos que


http://www.sinonimos.com.br/imprescindivel/
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outros animais passam por dificuldades para se adaptar ao fenébmeno. Nesse contexto, o que
causa a felicidade para um grupo pode gerar tristeza ou agonia para outros.

Destacamos a visdo de animais como seres portadores de sensibilidade na seguinte
declaracao de Raul Felix Alberto: “...¢ [preciso] ndo derrubar as plantas que dao frutos para a
alimentacdo dos peixes, porque 0s peixes vao sofrer de fome, 0 mesmo cuidado se deve ter
com 0s animais, ndo pegar para criar em casa, porque isso os faz sofrer.” (“Vamos cuidar da
nossa terra”, 2006, p.119). Aqui percebemos outra relagdo de causa e consequéncia: a
derrubada das plantas gera sofrimento para os peixes. Além disso, notamos uma preocupacgao
com o bem estar dos animais, um cuidado para que eles ndo sofram, seja porque possam ter
dificuldade para encontrar alimento ou por se sentirem agredidos pelo fato de serem obrigados
a romper com seus vinculos familiares para se tornarem animais domésticos. Percepcdes,
como estas, apontam para um olhar indigena tocado pela compreensdo de que 0s animais ndo

humanos sédo dotados de inerente sensibilidade da mesma forma que os humanos.

Outro principio relevante para diversos povos indigenas diz respeito a sacralidade da
natureza, como podemos observar: “Desde o inicio temos uma relagdo com a natureza. O
meio em que vivemos é um meio sagrado. Se ndo o respeitarmos, também morreremos.
Assim acabara tudo, sera o fim de tudo.”*? (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.199).
Aqui, a consciéncia de uma relacdo com a natureza remete a um tempo ancestral, marcado
pelo uso do termo “inicio”, a origem do mundo e dos seres na visdo dos Ticuna. O sentido de
respeito, presente no fragmento em destaque, nos leva a duas compreensdes, uma vinculada
ao ambito natural (espaco fisico) e outra ao do sobrenatural (dominio do sagrado), sendo que
a esfera natural e a sobrenatural convivem no mesmo espaco, na floresta. Além da sacralidade
apontada, também vemos uma relacdo de causa e efeito que se estabelece: a falta de respeito
com a natureza pode gerar a morte de todos o0s seres.

Também destacamos uma ideia de correlagcdo entre consumo e destruicdo presente na
fala de Nazareno Pereira Cruz: “Eu entendo que os pescadores tinham de parar de pescar os
peixes pequenos e 0s compradores também tinham de parar de comprar 0s peixes pequenos,
porque isso prejudica o meio ambiente.” (“Vamos cuidar da nossa terra”, 2006, p.102). O
consumidor aparece, aqui, como cumplice do pescador que ndo respeita as regras e atua de

forma predatdria; também podemos ampliar esta cumplicidade para a compra de mdveis e

12 Citagdo retirada do capitulo intitulado “O povo Ticuna (Magiita) e sua relagio com a natureza” de autoria dos
seguintes indigenas Ticuna: Artaete Pereira Barbosa, Bernardo Marculino Aiambo, Bernardo de Souza
Agostinho, Cléves Mariano Fernandes, Constantino Ramos Lopes, Guilherme Sevalho Peres, Jodo Inacio Ireneo
Vitorino, José Guedes Tenagos, Reinaldo O. do Carmo, Sansao Ricardo Flores, Valdino M. Martins.
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outros produtos originados de extracdo ilegal de madeira; bem como para a oferta, por parte

alguns restaurantes, de refeicdo que utilizam animais silvestres, denominados “carne exdtica”.

Como ja indicamos, a relagdo peixes e arvores em “O livro das arvores” tem um
carater mais mitico. Esta obra nos apresenta diversas arvores existentes na floresta amazonica.
Dentre varias, encontramos “Ngewane”, considerada como a arvore dos peixes e também

como um ser encantado:

Ngewane é uma arvore encantada que existe desde o principio do mundo.
Ela é grande, assim como uma samaumeira, e tem leite, assim como o tururi
e a sorva. Cresce em lugares distantes, dificeis de se encontrar: nas
cabeceiras dos igarapés, nos igapos e¢ na beira dos lagos. (“O livro das

arvores”, 1998, p.36)

“Ngewane”, arvore que remete ao “principio do mundo”, a origem da vida na
concepcdo Ticuna, produz, em seu tronco, ovos pequenos. Estes ovos se transformam em
lagartas e comem as folhas da arvore. Na inundacdo, com a subida da agua, as lagartas se
transformam em varios tipos de peixes, de tamanhos diferentes. A metamorfose de uma
lagarta em borboleta é algo surpreendente, um ser terrestre que, ao se converter em outro,
passa a ter a capacidade de voar; trata-se, sem dlvida, de um interessante espetaculo da
natureza. Da mesma forma, em um ambito mitico, a transformacéao da lagarta ocorre ndo mais
em borboleta, sendo em peixe, deixando sua condi¢cdo de animal terrestre para se tornar um

ser aquatico.

No fragmento que segue: “Os velhos contam que o ngewane é o pai dos peixes, e 0
dono desta arvore é a cobra-grande, o Yewae” (“O livro das arvores”, 1998, p.40),
contemplamos os ancidos, considerados como sdbios no universo indigena, atuando como
detentor e portador da memdria de seu povo. Verificamos também uma possibilidade de
equivaléncia entre os seres sobrenaturais que atuam como “pai”, “dono”, “soldado” para
proteger a natureza e a arvore “Ngewane”. O pai aqui também poderia ser visto como aquele
que da a vida, no caso da arvore. A “cobra-grande” — um ser que possui, segundo Cldves
Mariano Fernandes, um “grande poder natural” (“O livro das arvores”, 1998, p.133) — é uma
figura mitica que esta presente em varias historias amazénicas. Algumas cobras possuem a
habilidade de ficar tanto na terra quanto na agua, como a lagarta que € terrestre e, na esfera

mitica, passa a ser aquatica ao se transformar em peixe.

Com relagdo a “Ngewane”, temos ainda o destaque de mais um fragmento: “O
ngewane existe para a natureza nunca se acabar (...). Para 0s peixes e outros animais se

multiplicarem e povoarem a terra.” (“O livro das arvores”, 1998, p.41). Esta arvore apresenta
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um poder simbdlico, figura como um elemento de representacdo da vida, e existe desde 0s
primérdios, momento de criacdo do mundo e de seus seres. Enquanto ela resistir, a vida no

mundo natural estard garantida, mas se ela perecer, a “natureza se acaba”.

Por outra parte, se levarmos em conta que quem povoa a terra S80 0S peixes e outros
animais, podemos fazer uma referéncia a origem mitica na perspectiva dos Ticuna: foram
pescados pelos “herdis culturais” de sua etnia. Os peixes como seres aquaticos ndo podem
povoar qualquer lugar que ndo seja conformado por agua, mas transformados em humanos

puderam se multiplicar e se espalhar pela terra.

A partir da leitura literaria de “O livro das arvores” e de “Vamos cuidar da nossa
terra”, podemos compreender a importancia da relacdo entre peixes e arvores para os Ticuna.
Seja por meio do conhecimento desses povos a respeito dos seres vivos e do
“comportamento” de diferentes espécies seja no campo mitico, a visdo dos Ticuna acerca dos

peixes se manifesta de forma bastante simbdlica em suas narrativas.

Consideracoes finais

Com a realizacdo de uma leitura atenta de “O livro das arvores” (1998) e de “Vamos
cuidar da nossa terra” (2006), vimos que é possivel, por meio de narrativas dos Ticuna, povos
denominados também Maglita, conhecer a percepc¢do desta etnia a respeito da natureza e, com
iSs0, passarmos a compreender um pouco mais sobre a importancia do mundo natural para o0s
indigenas e sobre a visdo que eles tém da interdependéncia entre os seres naturais, incluindo
ainda os sobrenaturais. Além disso, contemplamos que a natureza ¢ um elemento sagrado e a
casa de todos, portanto, precisa ser preservada ndo somente para 0 bem dos homens, mas em

beneficio dos mais diversos seres.

Do mesmo modo, notamos um entendimento de que proteger a floresta e os seres que
ali habitam, é, igualmente, uma forma de conservar os costumes indigenas; nesse sentido, para
combater a degradagdo ambiental, seria importante levar em conta o retorno a alguns
costumes tradicionais, como no caso da pesca e da caca. Vislumbramos também uma
compreensdo de que, embora a distancia, podemos ser cumplices da destruicdo da floresta

amazodnica, ao consumirmos determinados produtos provenientes daquela regido.

E ainda, percebemos que, por meio do estudo realizado a respeito da criacdo literaria
Ticuna, foi possivel ampliar nossas referéncias culturais acerca de povos autoctones

amazonicos e, a0 mesmo tempo, conhecer um pouco mais da propria Amazonia, algo que, em
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um processo de alteridade, nos levaria a compreendé-la melhor e poderia nos conduzir a um

maior comprometimento com a sua preservacao.

Sendo assim, fica evidente a relevancia de livros, como o0s que estudamos, para
contribuir com a ampliacdo da consciéncia ecoldgica ndo apenas dos indigenas, mas das
pessoas em geral, sobretudo, diante da grande crise ambiental da atualidade. Esta coloca em
risco as diversas formas de vida existentes na terra, a de vegetais, a de animais (incluindo os
seres humanos) e a de minerais; enfim, prejudica os mais variados ecossistemas e toda a

organicidade existente.

Além disso, o estudo de textos literarios dos povos Ticuna nos proporcionou,
igualmente, uma oportunidade de repensarmos 0 nosso lugar e reavaliarmos nossa perspectiva
diante do mundo natural, como defendem a nogdo de “Alteridade césmica” (GUERRERO
ARIAS, 2002) e de “biocentrismo” (TAYLOR, 2005). Estes principios apontam para a
necessidade de combatermos uma atitude humana, determinada por uma ideia ainda vigente
de pretensa superioridade, de se reconhecer como o centro do mundo diante da natureza e,
também, defendem que incorporemos uma visao centrada na biodiversidade e na consideraco
do valor intrinseco de todos os seres, passando a respeitar e a proteger variadas formas de vida

e diferentes manifestacbes do mundo natural.
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Federigo Tozzi: encontros com animais

Fabrizio Rusconi (UFRJ)

Nel sole le farfalle parevano fiammelle di cose che bruciano.
(Tozzi)

Introducéo ao autor

Considerando-se que o autor que irei apresentar € praticamente desconhecido no Brasil
e que, a meu conhecimento, foi traduzido em apenas romance seu, “Tre Croci” (TOZZI,
1920), evitarei um inicio in medias res sobre o qual pairaria o perigo de obscuridade e mal-
entendidos. Dito isto, apresentarei rapidamente o autor e a obra. Mas antes uma premissa.
Longe de mim fazer uma critica a moda positivista, talvez de tipo biografico: o autor, sua
vida, as influéncias ambientais e historicas, hereditariedade e ambiente, como chaves de
interpretacdo da obra. Pelo contrério, o texto que escolhi tendo em vista este artigo, embora
ofereca varios pontos de apoio na autobiografia, sera analisado a partir das figuras, do estilo,

da escritura.

Para a parte tedrica, me vali do belo ensaio de Paul de Man, intitulado “La retorica
della temporalita” (DE MAN, 1975), em que se esclarece a diferenga entre alegoria e simbolo,
vista a luz do grande mal-entendido conceitual que quis tudo explicar como simbolo e nada
como alegoria. Ademais, se tentou uma comparacao entre Tozzi de Bestie (1917) e poesias de
um dos maiores poetas italianos do século XX, Eugenio Montale. Os dois modelos de escrita
foram comparados a partir da uma Otica contrastante: se em Montale a presenca de animais se

constitui numa chave alegérica, em Tozzi a aparicao destes é dada em termo de simbolos.

Seguem uns dados biograficos para melhor compreender a obra de Tozzi. Nasceu em
Siena em 1883. Fez estudos irregulares e viveu em divergéncias agudas com seu pai, homem
aspero e violento. Com a morte dele, Federigo ird herdar o “podere” (um casardo com terra,
uma fazenda) e uma taberna que deixa de forma subita nas mdos dos compradores. Véarios de
seus romances e especificamente o que é considerado sua obra-prima, Il podere (1921),
desenvolvem justamente o tema do campo, da pobreza e da conflitualidade entre homens. Em
quase todos seus romance, vemos em acdo o embate, as profundas divergéncias, o conflito
mortal entre o idealismo de quem vé no campo algo de maravilhoso e vital e a bestialidade de
guem ao contrario vive e trabalha nele e cujo imperativo € sobreviver. O homem corrompe a

natureza e a natureza nao o redime, ndo o salva. Portanto, num plano relacional e produtivo o
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conflito é sem solugdo. O individuo tozziano pertence a tipologia do inepto (como em Italo
Svevo). Ele é o tal que ndo soube viver na civilidade e que, todavia, vé também arruinada a
esperanc¢a de uma vida natural, mais humana e justa em contato com a natureza. No entanto,
em Bestie, a esperanca de uma pacificacdo ainda existe: ndo € mais nas relacdes entre homens,
cuja esséncia é sempre corrupta e violenta, mas na comunicacdo direta e solitaria entre
pensamento e natureza. Os animais se apresentam como simbolos de uma unidade originéria

que foi arruinada e negada.

Tozzi rumo a um novo sentimento e uma nova escrita

A génese das breves prosas contidas em Bestie (a seguir, sigla BES e numero de
pagina, referente a edicdo Mondadori, TOZZI, 2001), de Federigo Tozzi, deve ser posta em
correlagdo com um clima e uma dada época, entre 1915 e 1917, afetados por uma atmosfera
de guerra e pela busca de um sentimento novo e renovado na arte como na vida. Lembremos
as palavras de Renato Serra, tdo sugestivas em apontar o sentimento de uma espera que se

perfila num horizonte tanto histérico quanto existencial:

Passada a estacdo da extravagancia e da decadéncia, formada a alma a
preocupacdes mais graves e entusiasmos mais saudaveis, aguardamos em
siléncio o alvorecer de uma literatura nova, heroica, grande, digna do drama
historico, através do qual avigora-se, por virtude de sangue e de sacrificios, a
humanidade (SERRA, 1995, p. 32)".

Infelizmente, esse nascimento de uma literatura nova, Serra ndo o testemunhard —
morreu durante a Primeira Guerra Mundial. O testemunho, porém, passa a Tozzi que dara
NOVO COrso a essa esperanca de uma renovacdo epocal. Escreve Tozzi, quase respondendo a
Serra, sobre a necessidade de uma nova literatura: “Perché la novella resista ed abbia la sua
ragione di esistere, si deve molto badare di non accontentarsi dei soliti schemi troppo scialbi e
insignificanti [...] Quindi noi vediamo giustamente sorgere, ovunque, tentativi letterari che

domani saranno i nuovi generi”™* (LUTI, 2001, p. XXII).

A novidade formal, em Tozzi, revela-se muito mais do que um programa teorico. O
escritor senense supera 0 esboco de teor regional, pertencente & tradigdo geogréfica de
pertinéncia, rumo as formas de escritas devedoras ao ambiente das revistas e das vanguardas

florentinas, especialmente uma: “La Voce” (1908-1916).

13 Todas as traducdes presentes neste artigo si0 nossas.

4 “Para que a novela resista e tenha sua razio de existir, deve-se ter o cuidado para ndo se satisfazer com os
esquemas usuais demasiadamente insignificantes [...] Portanto, vemos surgir, em toda parte, tentativas literarias
gue amanha serdo os novos géneros”.
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Como veremos, se por um lado Tozzi apropriou-se das novidades formais mais
comprovadas do experimentalismo vociano — formas liricas e autobiograficas de escritura
exaltadas pela poética do fragmento e pela prosa lirica —, por outro estas novidades sdo
deslocadas e servem a outros fins: ndo mais a cidade, o ambiente industrial, a questdo do
intelectual num contexto de voluntarismo cultural e pedagdgico, mas antes o campo e a
pequena cidade (Siena), que ainda vive em simbiose com a paisagem agreste e na qual os
trabalhos ainda sdo os da tradicdo artesd ou camponesa. Sem estas recontextualizacGes, as
prosas liricas de Bestie seriam inconcebiveis. Em uma cidade, como Florenga, ao poeta faria
falta o contato fecundo e intenso com o agente natural, a isso se deve a transfiguragcéo
simbdlica e simbolizante de uma interioridade cuja aspera soliddo e afastamento permitem

qualquer intuicao lirica.

Descobrimos umas afinidades entre o Tozzi de Bestie e outro poeta
andarilho/wanderer que fez da estrada a propria casa, isto €, Dino Campana. A prosa de Tozzi
é aspera e severa, ressoa nela a busca de algo que esta além da palavra-bela, além da
linguagem formalizada e rigorosa da tradicdo: tanto em Campana quanto em Tozzi, o lirismo
nunca é uma mera escolha formal. Nasce de dentro, a partir da capacidade de olhar como
ninguém, os dados externos para fazer deles simbolos e figuras de uma condicao existencial
dolorosamente precéaria e selvagem. A incompreensdo e a soliddo — que tanto a poesia quanto
a biografia mostram — em que o poeta mergulha, acabam por descentralizar seu foco: 0 mundo
humano e social, quer dizer, aquilo mais utilmente burgués, sai de cena e em seu lugar entra a
natureza. Agentes desta natureza sdo insetos, passaros, ras; mas também a natureza que
convida o poeta a meditacdo solitaria, extra moenia, numa paisagem doce e melancélica. E,
portanto, esta natureza torna-se “o sonho imenso da alma” (BES, p. 601).

A cidade, pelo contrério, inspira 0 medo e a desconfianca; a voz narrativa, em Varios
momentos, destaca a feiura urbana: “as estradas estragam o belo verde simétrico” (BES, p.
601); a ameaca: “e suas casas, embaixo, pelas suas ruas inclinadas, se parecem com
avalanches que me assustam”; a desumanidade: “Cidade, onde a minha alma pedia esmola,
mas ndo as pessoas! Cidade cujo azul me parecia sangue!” (BES, p. 600). Em intensa fusio
com o simbolo animal, o eu poético vé-se rejeitado pela cidade e fala a propria cotovia que se
confunde ao seu coracgéo e habita sua alma:

Esciamo dalle strette delle case e dei tetti. La citté si chiude sempre di piu; le
case sSono sempre piu vuote; e non vi troveremmo niente per noi.
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Lasciamola, qui, questa gente che metterebbe me al manicomio e te dentro
una gabbia!*® (BES, p. 573).

E interessante notar que, nesta prosa de abertura dedicada a cotovia, 0 encontro com
este animal advém no inicio, quando, na maioria das vezes é destinado as ultimas linhas
(frequentemente a ultima) do fragmento. Esta posicdo ndo € casual. Esta ave teria um
significado forte ao nivel simbolico; como sabemos, sua natureza é até mesmo proverbial. A
cultura popular costuma dizer: “espelho para cotovias”, aludindo ao engano venatério pelo
qual sdo cacadas e mortas, usando fragmentos de vidro para atrai-las. Por analogia, pode se
relevar uma proximidade entre a curiosa cotovia e 0 poeta, unidos em um destino cruel e
tragico. Ademais, sua natureza volatil, faz dela justamente o simbolo da poesia, da alma do
poeta. O bindmio passaro-poeta é também um topos literario. Para nos limitar aos exemplos
mais conhecidos: “Il passero solitario” de Leopardi, o rouxinol de Keats e de Shelley, o

albatroz de Baudelaire e, finalmente, o “gallo cedrone” de Montale.

Em Bestie, observamos a estruturagdo de um sistema de antitese entre aquilo que é
natural (vegetal e animal) e aquilo que pertence a cultura: os outros homens, 0s espagos
urbanos, o mundo do trabalho e da Sociedade. Por meio de uma logica de intrigante
paradoxalidade, ao elemento humano atribui-se uma ameacadora rigidez, uma petrificacao, o
sentido de algo perigoso e fatal, bem representado da recursividade do advérbio “addosso”
[em cima/contra], presente naquilo que funciona como um fragmento programatico, isto é, a
primeira prosa do livro:

E quel mendicante non mi cada addosso. Almeno 1’altro ¢ seduto per terra.

Dio mio, queste case mi si butteranno addosso!
Esciamo dalle strette delle case e dei tetti. La citta si chiude sempre di piu; le
case sono sempre pill vuote; e non vi troveremmo niente per noi'® (BES, p.
537).
Conforme a sensibilidade expressionista que se perfilava sobre uma Europa ainda em
luto pelas milhdes de mortes e mutilagdes que a Primeira Guerra Mundial tinha causado,

também em Tozzi assistimos ao “progressivo dissolver-se do mundo, ao afastamento do

15 «Sajamos dos apertos das casas e telhados. A cidade fecha-se cada vez mais; as casas estdo cada vez mais
vazias; e nada encontraremos para n6s. Deixemo-la, aqui, essa gente que me colocaria num manicémio e te em
uma gaiolal!”

10 «E aquele mendigo ndo caia sobre mim. Pelo menos o outro se sentou no chio. Meu Deus, essas casas langar-
se-80 contra mim! Saiamos dos apertos das casas e telhados. A cidade fecha-se cada vez mais; as casas estdo
cada vez mais vazias; e nada encontraremos para nés. Deixemo-la, aqui, essa gente que me colocaria num
manicoOmio e vocé em uma gaiola!”
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homem até deixa-lo abandonado em uma realidade feita de coisas estranhas, inquietantes e
hostis” (MITTNER, 2005, p. 14), embora a resposta estética que Tozzi encontra resultara
unica pela mistura de tradicdo e novidade. Os animais e a natureza em geral, com 0s quais
Tozzi entabula um dificil didlogo, sdo justamente sua resposta ao problema do esvaziamento
do mundo. Quanto mais 0 mundo se retira, mais emerge a estranheza das coisas ao seu redor e
a natureza mostra-se na sua intensa e variada presenca. Dissonancia expressionista, as pessoas
deturpam o siléncio da natureza: “a muita gente, que conhecia, fazia-me o mesmo efeito de

um piano em que todos os botdes tivessem sido apertados” (BES, 2005, p. 588).

E quando ndo é a presenca do perigo a caracterizar os ambientes humanos e seus
habitantes, é sobretudo o tédio e a repeticdo que aborrecem: “Ogni giorno mi accadeva di

osservare le stesse cose e le stesse persone’”.

Segue uma descricdo da cidade e de seus trabalhadores, todos eles aprisionados hum

tecido de hébitos, de gestos mondtonos e de uma entediante repetitividade:

Il calzolaio di faccia, che faceva in vano la corte alla mia padrona [...] ad
ogni momento, lavorando, seduto nel suo panchetto, si passava il dorso della
mano, quella libera, sopra i baffetti.

Un altro vinaio che stava su la porta della sua fiaschetteria a guardare sempre
quella della mia padrone [...] e aveva i baffi neri, alto e sempre serio, a capo
basso'® (BES, 2005, p. 576).

Note-se que o acento forte da frase recai sobre o advérbio “sempre”, que
gramaticalmente marca a ruptura entre 0 monotono e triste &mbito da cidade e a liberdade e a

variedade da natureza.

Pelo contrario, aquilo que pertence a natureza participa de uma vitalissima simbiose
com o poeta. A natureza ndo ameaca, ndo incumbe, antes se abre a interrogacdo: cada
manifestacdo sua aparece viva e nova: “Che punto sarebbe quello dove s’¢ fermato 1’azzurro.
Che chiarita tranquille per queste campagne, che si mettono stese per stare piti comode™®”

(BES, p. 573).

Ademais, se 0 humano ndo remete que a si mesmo, numa entediante tautologia,

qualquer encontro animal pode ser (re)semantizado além de si mesmo, servindo como uma

17 . .
“Cada dia me acontecia de observar as mesmas pessoas”.

18 «O sapateiro em frente, que em véo cortejava minha dona [...] a toda a hora, trabalhando, sentado no seu
banco, ele passava as costas da mdo livre sobre o bigode. Outro, o vendedor de vinho, que estava na porta da sua
taberna, sempre olhando a da minha dona [...] e tinha negros bigodes, alto e sempre sério, com a cabega baixa”.

19 “Que ponto seria 0 em que parou o azul. Que clarezas calmas por esse campo, elas ficam estendidas para estar

mais a vontade”.



52

ponte para ultrapassar as usuais categorias de identidade e pertenca. Neste sentido, o0 cupim,
dentro um pedaco de madeira, envolto no jogo metaforico da escrita, se parece com “um

solitario dentro uma tebaida”, e o poeta ¢ um Deus misericordioso que o poupara.

A realidade como um todo deve ser passivel de alguma transcendéncia, cujo ocorrer é
vital tanto como esteticamente quanto eticamente. O escritor — que também é um leitor
exigente — visa a expressdo daquilo que a realidade ndo comunica diretamente. A realidade
pode ser transcendida através da “intuizione di un qualsiasi misterioso atto nostro”, (“intui¢ao
de um qualquer misterioso ato da gente”), que somente a escrita vai permitir representar e
comunicar (TOZZI, 1919, p. 1325). A tarefa do escritor consiste, justamente, na escolha de
uma linguagem nova, de uma nova escrita, capaz de dar vida aquela intuicdo profunda e
misteriosa e assim fixar, de forma indelével, “qualunque parvenza della nostra fuggitiva

realta”, (TOZZI, 1919, p. 1325), (“um vislumbre qualquer da nossa fugidia realidade”).

A realidade pode se tornar um simbolo e, portanto, transcender-se por meio da escrita,
isto é, através da contribuicdo pessoal do poeta, da prépria experiéncia interior, da propria
sensibilidade — muitas vezes excitada pela dor, pela solidao, pela selvageria. Em Bestie, a
natureza inteira se condensa no aparecimento de um animal, que se torna simbolo de uma
condicdo existencial, cujo significado é como roubado ou subtraido a “realidade fugidia”.
Como veremos, também em Montale, o poeta compara frequentemente sua condigdo com a de
um animal (cfr. 1l gallo cedrone), no entanto a sua escrita configura uma alegoria, enquanto

Tozzi, fulminantemente e obscuramente, prefere o simbolo.

De fato, as suas impressées podem ser substituidas por imagens sempre vivas, tomadas
de empréstimo da literatura. Neste sentido, o narrador autobiografico ndo pode evitar
comparar 0s ursos verdadeiros ao urso literario de um conto de Verne intitulado Nel paese
delle pellicce: “Tutte le volte che ho visto orsi veri, ho sempre pensato a quello; ¢ come,

guardandolo, per un pezzo mi scuotevo e mi smuovevo tutto?® (BES, 2005, p. 575).

Os animais, neste espécime, sdo vistos com os olhos da literatura. Sdo justamente eles,
em virtude da sua singularidade, da unicidade e do mistério, que inspiram a escritura,
convertendo a impressdo sensoria na chave de um estilo. O encontro entre 0 homem e a
natureza necessita da mediacdo da escrita, de uma escrita que se torna ritmo, som, e seja capaz

de transformar aquilo que é contingente e roubado num encontro imperecivel. Um encontro

20 «“Toda vez que vi ursos de verdade, sempre pensei naquilo; e como, olhando-o, por um tempo sacudia-me e
estremecia”.
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que pode ter o efeito de uma metamorfose (esta sim, intima e fatal). A metamorfose entre o
homem e o animal, neste e em outros casos, se torna possivel pela escrita, a qual transforma o
poeta em urso por meio da for¢a dos dois verbos “mi scuotevo” (me sacudia) e “mi
smuovevo” (me deslocava), que, pelo ritmo e pelo som se esclarecem reciprocamente,

suscitando a transformagé&o.

A renovacgdo espiritual, na qual se acenou ao falar de Serra e do clima cultural
antecedente & guerra, passa em Tozzi pela escolha das palavras. E uma tarefa historica e civil,
além de estética e cultural irrenunciavel. Em rerum fide, Tozzi, com antecedéncia sobre a

filosofia sucessiva que indagara a relagdo entre pensamento e linguagem, escreve:

Molte volte, mi sono domandato se nei nostri scritti, con i quali esprimiamo
piu fervidamente il nostro pensiero, non sentiamo che le parole adoperate
non hanno piu con noi un’aderenza assoluta. Sembra, infatti, ch’esse
appartengano a una mentalita staccata o quasi da noi; e non ci riesce a

trovarne altre che meglio si presterebbero all’orgoglio o alla modestia della
nostra sinceritd® (TOZZI, 2001, p. 1320).

No pessoalissimo canone dos autores irrenunciaveis, Tozzi elege aqueles escritores em
que a palavra escrita ¢ mais proxima a sinceridade ¢ a espontaneidade da expressio: “E
preciso, portanto, se preocupar em deixar aos outros um vocabulario mais sereno; elaborado

pela nossa alma, que tenha encontrado finalmente uma sinceridade impulsiva” (TOZZI, 2001,

p. 1322).

Rejeitado D’ Annunzio, retdrico e falso, e elogiada a prosa de San Bernardino da Siena
que “tem a virtude de ndo se assemelhar a nenhuma outra”, sendo “limpida e vivaz, toda
baseada no som da voz” (TOZZI, 2001, p. 1300), elege Verga como modelo de uma arte
capaz de expressar “aquilo que o nosso povo tem de mais sadio, de mais vivo, de mais
espontaneo” (TOZZI, 2001, p. 1305). Ademais, demonstrando uma cultura literria que ndo se
satisfaz com a atualidade, proclama superior a prosa de Machiavelli e de Cellini, que
“escreveram melhor de Castiglione e de Varchi” (TOZZI, 2001, p. 1295).

A ldgica do fragmento

A originalidade da escrita tozziana, inextricavel da novidade de um olhar sobre o

mundo, pde ao estudioso inimeras questdes, algumas absolutamente originais. A primeira diz

2 “Muitas vezes eu me perguntava se em nossos escritos, com 0s quais expressamos nosso pensamento mais
intensamente, ndo percebemos que as palavras usadas ndo tém uma aderéncia absoluta conosco. Parece, de fato,
que elas pertencam a uma individualidade separada ou quase de nos; e ndo conseguimos encontrar outras que
melhor aderem ao orgulho e & modéstia de nossa sinceridade”.
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respeito a forma. Por que estes encontros com animais estéo confinados a dtica do fragmento?
Talvez porque a unido entre homem e natureza esta se dissolvendo e 0 homem emerge cada
vez mais como um dono exigente, ganancioso e cruel; mas também indiferente a sorte do
mundo, quase impalpavel, da vida animal e vegetal. Aquela vida que somente o poeta, em
virtude da propria unicidade, vé com olhos virgens, cheios de maravilha e trepidacéo. Para
capturar a vitalidade da natureza, suas ricas formas em movimento, as inmeras metamorfoses
que a salientam, em oposic¢do a petrificacdo do ambiente humano, € preciso uma nova escrita.
A poética do fragmento se torna, portanto, funcional ao tipo de observacdo, bem como, a
excepcionalidade daquilo do qual o olhar participa. Veremos como a rapidez, a concisao desta
escrita feita por fragmentos, confere uma marca simbolica a sua mensagem. Ademais, 0
fragmento desmonta a gravidade do discurso retérico, que a Tozzi soa falso e deploravel,

permitindo ultrapassar com um unico salto, a tradicao literaria mais imovel e repetitiva.

Surge uma pergunta: quem na tradi¢do da literatura italiana dedicara uma obra inteira
aos animais de campo, tornando-0s 0s protagonistas de uma inspiracdo? Ninguém, a nao ser
certa tradicdo dividida entre fabulas e ap6logos e da qual o Esopo Toscano representaria o
cume, talvez junto a um tal Leon Battista Alberti, cujos apo6logos sdo tdo belos quéo
ignorados porque escritos em latim. Até entdo a literatura italiana tinha oferecido escasso o
nulo interesse por tudo aquilo que ndo fosse humano, civilizado, em suma cultural e
estilisticamente digno de ser representado. Nossa tradicdo € devedora do humanismo que,
abracando o lema terenciano, “homo sum, humani nihil mihi alienum puto”, circunscrevia
exclusivamente ao homem e a suas atividades, o interesse do humanista e sua nobre

dedicacéo.

Sem mencionar que toda a nossa cultura ressentiu da condena a minoridade, com que a
Igreja Catolica aviltou o mundo animal, negando-lhe até mesmo uma alma. Sdo Francisco é
uma excecao. Seu Cantico delle creature, obra-prima do vulgar dugentesco de area umbra, é
um milagroso hino a vida criatural em todas as suas formas. No entanto, sabemos que 0 Santo
correu perigo devido a originalidade e a heterodoxia das suas escolhas e palavras. Pois bem,
Tozzi, nos parece devolver a vida neste galho morto da heterodoxia literaria e catélica
italiana. Do ponto de vista formal, as principais caracteristicas desta tradicdo estdo na
concisdo e na sinteticidade. Uma escrita que muitas vezes esconde seus propodsitos
moralizantes. Ndo em Tozzi. Bestie ndo renuncia a narragdo; uma narracdo simples,
elementar, no entanto rejeita 0os modelos habituais ao género breve, isto €, a entonacdo

moralistica e especulativa.
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As fabulas dos apologos e os bestiarios talvez forneceram um modelo de brevidade e
de fragmentagdo, bem como de tematica que provém do mundo dos animais; no entanto as
semelhancas ndo continuam. Em Bestie, 0s animais ndo falam com palavras humanas, porém
comunicam-se numa fala feita de presenca, de corpo e de sentidos. A apari¢do deles faz-se
simbolo e isto comunica além da palavra. Alias, podemos afirmar que mesmo a auséncia de
uma linguagem faz dos animais os sujeitos privilegiados de uma ultrapassagem. Atraves deles
resulta a superacdo da infida lingua humana, bem como da linguagem escrita, da qual o autor
desconfia: “escrever sem véus, sem adi¢des de falsificagdes literarias” (TOZZI, 2001, p.

1301).

Tanto o protagonista de Bestie quanto Tozzi como escritor — exibida a continuidade
biografica — desconfiam das palavras e buscam uma nova expressao, razdo pela qual eles ndo
poderiam comunicar esta busca por meio de uma moral feita de palavras compreensiveis e
Uteis. Esta busca conduz além da linguagem, além de uma palavra cujo contetdo de verdade €
enganoso. Escreve Tozzi: “me parece que todas nossas palavras, espécie aquelas mais
significativas, tenham algo de gasto que ndo quer se adaptar ao esforco que desejamos”
(TOZZI, 2001, p. 1320). O “nos”, pronome em que vibra uma robusta entonagao ética, ndo se
refere tanto aos falantes-comuns, antes aos escritores, aqueles que fizeram profissdo de
utilizar a escritura para exprimir uma verdade que as palavras comuns ndo conhecem.
Ademais, as palavras “t€ém que dardejar como faiscas da pedra, porque se bate nelas! Deve-se
sentir fatiga ao forja-las” (TOZZI, 2001, p. 1323). A metafora das faiscas ¢ do forjar — além
de lembrar “il miglior fabbro” (Purgatorio, C. XXVI, v. 117) — se refere, evidentemente, a
uma atividade, a do escritor e a sua “fatiga”, a escritura. Escrever significa um oficio: apenas
desta fatiga, deste trabalho é que pode nascer a novidade. O novo se constréi pedaco por
pedaco, palavra por palavra, usando algo que ja existe, técnicas e materiais, mas remontados
em uma nova estrutura. Como Heraclito, Tozzi, ndo poderia ter escrito em forma de

fragmentos.

Em um ensaio de teor programatico, intitulado “Come leggo i0”, Tozzi, partindo da
sua posicdo de leitor, fornece indicacdes Uteis para entender como ele escreve. Tozzi, na
qualidade de leitor, conhece a bondade do livro s6 por pedacos, voltando sua atencéo

unicamente as frases em si, nunca ao livro na sua integralidade:

Se il primo periodo ¢ fatto bene, cio¢ se lo scrittore 1’ha sentito nella sua
costruzione stilistica, mi rassereno. Ma il periodo pud essere fatto bene a
caso oppure ad arte. Questa differenza la conosco leggendo il secondo
periodo; e, per precauzione, leggendone altri, sempre aprendo il libro que e
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1a. Se questi periodi resistono al mio esame, puo darsi che io mi convinca a
leggere il libro intero. Ma non mai di seguito (TOZZI, 2001, p. 1324).%

Tozzi, seja ele leitor ou escritor, esta a procura de uma escrita. No entanto, esta escrita
se mostra aos pedacos, de forma aleatoria. A proposta — no seu valor subjetivo — é centrada
em um método de leitura que teoriza a descontinuidade. As prioridades do Tozzi leitor sdo
justamente as mesmas do escritor. Tanto a um como ao outro ndo interessa o desenvolvimento
propriamente narrativo/cinematografico, quer dizer, linear e objetivo da literatura, mas sim
sua condensacdo subita em fragmento e simbolo. Mesmo o Decameron de Boccaccio € lido e
apreciado através de uma poética do fragmento. Em Decameron, “qualquer fragmento que eu

tomo, [mesmo] o mais arbitrario, esta vivo por si mesmo®” (TOZZI, 2001, p. 1327).

Um titulo ao avesso

Escreve Tozzi em “La Torre”, jornal que ele fundou e dirigiu, concebido como “6rgao
da reagdo espiritual italiana”: “[...] La Torre (simbolo di potenza, di regalita e di dirittura) si

eleva giudicatrice e punitrice, sull’imbestiamento del secolo” (TOZZI, 2001, p. XLIV)24.

Isto escreve em 1913. Pouco tempo depois o autor organiza um livro — publicado em
1917 pela editora Treves — no qual aparecem aquelas “bestas” (quelle bestie), as quais,
semanticamente, remetia o substantivo “embestiamento” da carta. Quer dizer, as bestas sdo 0s
homens do seu tempo, as bestas habitam o século, eles dirigem a trama, conspiram, sdo 0S
responsaveis do daninho progresso € do “modernismo”. Contra eles sdo dirigidas as palavras
indignadas e bombasticas do reacionério e catdlico colunista. Esta clarificacdo néo é inutil. O
substantivo “bestie” tem relagdo com o dmbito semantico da violéncia, da brutalidade, da

crueldade e da ignorancia.

Tomada neste sentido, a nominacdo da qual o titulo € indicativa, paradoxalmente,
muda de sujeito: as bestas tornam-se os homens que fazem violéncia & natureza; besta é o
préprio poeta quando, pego em um dos seus impetos de amargura e raiva, se lanca contra a
natureza que é sem culpa, criada pura pelas maos de Deus. Neste momento, as leituras nas

quais Tozzi se devotava com a fome do autodidata incluem Rousseau, tedrico de uma fé e de

22 Se 0 primeiro periodo esteja bem feito, isto &, se o escritor 0 percebeu na sua construgao estilistica, me acalmo.
Mas o periodo pode ser bem feito ao acaso ou com arte. Esta diferenca a conheco lendo o segundo periodo; e,
por precaucdo, lendo varios outros, sempre abrindo o livro aqui e ali. Se estes periodos aguentarem meu exame,
pode ser que eu leia o livro inteiro. Mas nunca continuadamente (TOZZI, 2001, p. 1324). .

2 . . . . Y . . N . , .
3 “Qualsiasi frammento io prendo, anche il piu arbitrario, ¢ in sé vivo”.

2 La Torre (simbolo de poténcia, de realeza e de retitude) se eleva julgadora e punidora, sobre 0 embestiamento
do século, (TOZZI, 2001, p. XLIV).
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uma bondade originaria que a civilidade corrompia: “Tudo € bom quando sai das méos do
Autor das coisas, e tudo degenera entre as maos do homem™; mas também, a rica tradigdo dos
pregadores pobres (franciscanos), entre San Bernardino e San Francesco. O primeiro, além de
ser um exemplo moral ¢ também um mestre de estilo, capaz de “nos ensinar como se pode
escrever sem veus e falsificagdes literarias; nos acostumando a dar vida as coisas que parecem
menos propensas a tornar-se escritura®>” (TOZZI, 2001, p. 1301). O segundo é o cantor da
natureza como um todo, uma natureza boa e bela que remete obviamente a grandeza do seu

Criador.

N&o €, contudo, de se excluir que, em Tozzi, a escolha de breves prosas, seladas pelo
encontro com um animal, seja devedora a tradi¢cdo dos predicadores, entre eles o proprio
Bernardino, cujos apo6logos com animais certamente ele conhecia. No entanto, se é verdade
que o titulo pode ser lido ao contrario, ao entender com a palavra “Bestie” em seu sentido
figurado, os homens em geral, cuja maldade, cuja violéncia, cuja mesquinhez sdéo amplamente
denunciadas nas paginas autobiograficas da obra do autor toscano, pode até acontecer que
muitos animais se embrutecam, se “bestializem” em contato com o ser humano. Os animais
que perderam sua selvageria, que foram levados ao cativeiro, se mostram quase sempre
miseraveis, sujos e doentes. O costumeiro e cotidiano comércio com a verdadeira “besta”, que
é 0 homem chamado civil, os transformou em fantasmas triviais e ignobeis. Observamos uma
espécie de metamorfose ao contrario: de animal selvagem e nobre a torpe besta humanizada.

Assim a pega (gazza) do sapateiro Fonfo:

Ma non so definire I’effetto che mi produce Fonfo quando fa saltare in cima
alla gambe di legno, tenendola su piu alta del capo, la gazza spennacchiata,
sudicia e sempre fradicia, perché entra nel catino dov’egli bagna il cuoio®
(BES, p. 581).

A degeneracdo do ser humano, cujos tracos podem ser tanto fisicos quanto morais,
corrompe sobretudo aquele animal que ha milhares de anos é companheiro do homem, mas
que perdeu a solitaria grandeza do seu ancestral, isto é, o lobo que se tornou cdo. Aqui a feilra
acompanha a doenga, numa incisividade de desenho que antecipa o expressionismo alemao da

Neue Sachlichkeit:

Egli é tisico: con il viso giallo e incavato [...] Porta gli occhiali, e dentro i
suoi occhi pare che cada la cenere [...] Ella si vergogna di mettersi una rosal

> “insegnarci come scrivere senza veli o falsificazioni letterarie; abituandoci a dare vita alle cose che sembrano

meno disposte a diventare scrittura” (TOZZI, 2001, p. 1301)

% «“N3o sei dizer o efeito que produz em mim Fonfo ao fazer pular na sua perna de madeira, segurando-a por
cima da cabega, a pega depenada, suja e sempre molhada, porque entra na bacia onde ele molha o couro”.
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I suoi guanti sgualciti e sfondati, la sottana che le resta tra le gambe, il
cappello che era stato di moda dieci anni prima, le scarpe con i tacchi storti.
[...] Si conobbero in una birreria [...] Si sposarono. Non escono quasi mai
insieme; ed ella & seguita da un canettaccio bastardo, spelacchiato e
rattrappito, che dopo ogni trenta metri s’arresta per non cadere su le gambe
di dietro”” (BES, 2005, p. 578).

Degeneracgdo e deformacdo também sdo uma questdo técnica. A escrita da expressao,

[YP=2]
S

por meio das sonoridades insinuantes e das aliteragdes em (seguidos de consoante ou
fricativos), a uma imagem de ritmo irregular que com vividez representa um andar cambado e
coxo. Ademais, a estranheza do duplo sufixo, “-etto” mais “-accio”, da palavra “canettaccio”,
parece cair na garupa do pobre e aleijado animal, quase para teimar, com crueza, na sua
natureza bastarda e penosa. Lembramos, mais uma vez, que qualquer metamorfose, de
homem para animal ou de animal para homem, é uma dadiva da escrita. Tanto o poeta quanto
a natureza possuem uma propria escrita e quando as duas coincidem ou trocam de lugar, entdo
ocorre a passagem ao simbolo, como no que concerne ao “caracol com a sua tinta
resplandecente” (“lumaca con il suo inchiostro luccicante”) (BES, 2005, p. 578). Passagem na

qual a “tinta” do caracol remete justamente a metafora da escrita. Poeta e natureza tém algo

em comum e, a partir desta comunhdo, pode surgir a esperanca de um desvelamento.

Entre simbolo e alegoria

A tradicdo da alegoria no século XX, em poesia, se mostra minoritaria em relagéo as
poéticas que mais ou menos diretamente utilizam o simbolo. A partir do simbolismo, para
chegar ao hermetismo, o simbolo é exaltado. No simbolo d&-se aquela “correspondéncia entre
as camadas mais intimas da alma e o aspecto exterior da natureza” (DE MAN, 1975, p. 225).
Observamos, portanto, a ocorréncia de uma unidade analdgica entre natureza e consciéncia.
Mas com uma diferenca substancial no que concerne as respectivas interpretacdes e
axiologias. Como escreve Gadamer: “simbolo e alegoria se opdem, assim como a arte se opoe
a ndo arte, ja que o primeiro parece expressar uma sugestdo sem limites, no carater indefinido
de seu significado, enquanto a segunda, logo que alcancar seu significado, exaure sem

residuos sua viagem, sua funcao” (in: DE MAN, 1975, p. 239).

? Ele é tisico: com a cara amarela e cavada [...] Usa 6culos, e dentro os seus olhos parece que caia cinza [...] Ela
tem vergonha de colocar uma rosa! Suas luvas esburacadas e gastas, a saia que se cola as pernas, o chapéu que
tinha sido de moda dez anos antes, 0s sapatos de saltos tortos. [...] Eles se conheceram numa cervejaria [...] Se
casaram. Quase nunca saem juntos; ela € seguida por um vira-lata sem pelo e esquelético, que a cada trinta
metros para para ndo cair sobre as pernas traseiras (BES, 2005, p. 578)



59

Curiosamente, se durante o século XX predomina o simbolo, o qual somente tem o
direito de assumir o estatuto de arte, como admite o hermeneuta alemao, a civilidade medieval
desconhece este recurso. De fato, ao ler o Convivio de Dante, nos deparamos em uma
magnifica definicdo de interpretacdo alegorica dos textos; enquanto falta qualquer referéncia

ao simbolo como chave interpretativa. Escreve Dante:

L’altro si chiama allegorico, € questo ¢ quello, che si nasconde sotto il manto
di queste favole, ed & una veritate ascosa sotto bella menzogna; si come
guando dice Ovidio che Orfeo faceva con la cétera mansuete le fiere, e li
arbori e le pietre a s&¢ movere: che vuol dire che il savio uomo, con lo
strumento della sua voce, faccia mansuescere e umiliare li crudeli cuori, e fa
muovere alla sua vontade coloro che non hanno vita di scienza e di arte; e
coloro, che non hanno vita ragionevole, sono quasi come pietre
(ALIGHIERI, 2005, p. 123).%

Seguindo a articulacdo conceitual expressa por Dante, nota-se que cada elemento da
alegoria pode e, alias, deve ser explicado. Nao ha galhos mortos na alegoria medieval.
Ademais, Dante fala de “fabulas” e de “bela mentira”: a alegoria se constitui a partir dos
mitos e ndo da histéria. Diversamente, o suprassentido que origina da historia, isto é, da
realidade, Dante 0 chama de anagdgico. E facil neste ponto observar como o moderno
emprego do conceito de alegoria, como também a aplicacdo que dela foi feita na arte, se
afastaram da fonte. Em Montale, p.e., o valor alegérico que pode assumir uma paisagem, um
animal, um objeto, ndo remete ao mito, mas a experiéncia existencial do poeta. Além disso, se
na alegoria medieval e nas teorizacbes mais rigorosas, também recentes, o alcance do
significado ou significados exauria a funcdo, nas multiplices manifestaces da poesia
novecentista esses significados estdo bem longe de ser esgotados pelo processo interpretativo.

O aspecto existencial e subjetivo subtraiu a alegoria sua chave universal.

A alegoria morre quando 0 sujeito se constitui como Unico e contingente. Alids, ndo
morre no sentido préprio, continua a existir, mas apenas como casca vazia, como pele morta,

2 ¢

raspa, “scaglia”, “osso di seppia”, destinada a flutuar sobre as ondas da pura contingéncia.

Em Tozzi, diversamente, a rapidez da apari¢cdo animal faz deste, quase sempre, um

simbolo vivo. O dado natural/material morto e estéril, caracterizante o imaginario lirico

%8 Os escritos podem ser entendidos e devem ser expostos principalmente em quatro sentidos. A um chama-se
literal, e este é 0 que ndo ultrapassa a letra da narrativa ficcional, como por exemplo as fabulas dos poetas. Ao
outro chama-se alegdrico, e este € o que se esconde sob 0 manto dessas fabulas, e é uma verdade escondida sob
uma bela mentira: como por exemplo quando Ovidio diz que Orfeu com sua citara amansava as feras, € comovia
as arvores e as pedras; o que significa que 0 homem sabio com o instrumento de sua voz amansa e humilha os
coragBes cruéis, e comove a sua vontade aos que ndo tém vida de ciéncia e de arte; e aqueles que ndo tém vida
racional nenhuma séo quase como as pedras (ALIGHIERI, 2005, p. 123).
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montaliano, em Tozzi, torna-se parte de uma prosa, ou seja, de uma escrita que lhe da vida e o
transcende. Em Montale, a alegoria se constitui também gragas a estratificacdo dos versos; em
Tozzi, no entanto, a escrita poética se entrega a mobilidade do fragmento para abrir-se a
infinitude de uma totalidade.

2 género de

Uma comparagdo com a poesia de Montale intitulada “Il Gallo Cedrone
aves galindcea, considerada por muitos uma das primeiras e mais maturas manifestacdes da
poética da alegoria, nos pode ajudar melhor a entender a distancia que existe entre 0s dois
autores. O dado natural e a presenca animal, em ambos presentes, estdo sujeitos a um
diferente tratamento. Em Montale, a relagdo com a natureza assume a forma intelectual de
uma correlacdo de elementos baseada na identificacdo entre poeta/poesia e gallo cedrone.

Nesta circularidade estrutural que ativa todos os elementos textuais, “a ideia do autor torna-se

mais clara @ medida em que se afasta do mero dado natural” (CANUTI, 2013).

Ademais, a alternancia de tempos verbais: 0s que remetem a um presente de morte, 0
gallo cedrone atingido pelo tiro do cagador e com ele o poeta, “sento nel petto la tua piaga”,
(“percebo no peito sua ferida”), opostos ao verbos no imperfeito, para exprimir um passado
em que ainda era possivel a vida pelo galo e pelo poeta, confirmam a propriedade temporal e
temporalizante da alegoria. Escreve De Man: a alegoria “corresponde sempre a revelagdo de
um destino autenticamente temporal”. E ainda: “enquanto o simbolo admite a possibilidade de
uma identidade ou identificacdo, a alegoria designa preventivamente, em relacdo a prépria
origem, uma distancia e, renunciando a qualquer nostalgia ou anseio de coincidir, estabelece a
propria linguagem no vazio dessa diversidade temporal” (DE MAN, 1975, p. 263-264). A
conjuncdo entre duas entidades necessariamente separadas pelo tempo, pela histéria, pela
natureza, se pode obter sé através de um uso extensivo da linguagem alegérica. No entanto,
esta identificacdo se mostra ilusoria: o outro de si é reconhecido alheio; 0 eu e 0 ndo eu nunca

podem coincidir.

Em Bestie, pelo contrario, é justamente a rapidez, a velocidade e a concisdo do
encontro com o animal que reverberam em simbolo. A relacdo entre animal e poeta é
simultanea: “uma simultaneidade de género espacial, na qual a intervencdo do tempo ¢é pura
questao contingente” (DE MAN, 1975, p. 263). Se h4, de fato, uma ligag@o entre observador e
observado, entre poeta e animal, esta se manifesta como apari¢do. O lugar da temporalidade,

na alegoria, € 0 da contingéncia; a apari¢cdo, ao contrario, ignora o tempo para se tornar

% publicada na “La Fiera Letteraria”, ano IV, n. 21, Roma, 22 de maio de 1949, pertence a coletanea La bufera e
altro (1956).
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destino. Simultaneidade e destino entre 0 poeta que suspira pensando na sua namorada
enquanto se pergunta sobre a natureza de um sentimento e o subito aparecimento de uma
andorinha fugitiva: “Sei ancora bella, o forse di piu? Mi piaceresti lo stesso? Potrei tacere
ancora, se ti rivedessi? Ti accorgeresti di niente? E questa rondine che corre dinanzi al suono

della campana, per non farsi raggiungere!” (BES, 2005, p. 590)%.

Bibliografia
AA. VV. Favole, apologhi, bestiari. A cura di Gino Ruozzi. Milano: BUR, 2007.
ALIGHIERI, Dante. Il convivio. Milano: Garzanti, 2005.

CANUTI, Massimiliano. “Il gallo cedrone” di E. Montale: Uno sguardo alla difficolta
della vita. Edizione digitale, 04/06/2013.

DE MAN, Paul. Cecita e visione: linguaggio letterario e critica contemporanea. Napoli:
Liguori, 1975.

LUTI, Giorgio. Introduzione. In: Tozzi, Federigo. Opere: Romanzi, Prose, Novelle, Saggi.
Milano: | Meridiani, Mondadori, 2001. P. IX-XXXII

MITTNER, Ladislao. L’espressionismo. Bari: Laterza, 2005.
MONTALE, Eugenio. La bufera e altro. Venezia: N. Pozza, 1956 [l ed.].

SERRA, Renato. Il senso del silenzio: ultime lettere, esame di coscienza di un letterato.
Santarcangelo di Romagna: fara, 1995.

TOZZI, Federigo. Opere: Romanzi, Prose, Novelle, Saggi. Milano: | Meridiani, Mondadori,
2001.

Bestie. Milano: Fratelli Treves, 1917.

Come leggo io. 1919. In: Opere: Romanzi, Prose, Novelle, Saggi. Milano: |
Meridiani, Mondadori, 2001.

Tre croci. Milano: Treves, 1920.

Il podere. Milano: Fratelli Treves, 1921.

% Es ainda bela, ou talvez ainda mais? Gostaria igualmente de vocé? Poderia permanecer em siléncio, se
novamente te visse? VVocé iria perceber algo? E esta andorinha que corre para frente enquanto o sino toca, para
gue ninguém a alcance! (BES, 2005, p. 590).



62

Lori

Lorinho



63

A raiva acabou para quem? Perplexidade e poder na contistica
de Mario Benedetti

Gabriel Poeys (UFRJ/CAPES/SEEDUC)

“Se acabo la rabia”, escrito em 1956, é o déecimo primeiro conto do escritor uruguaio
Mario Benedetti. Essa narrativa faz parte do livro Montevideanos (1959) e retrata a vida de
um casal sem filhos de classe média. A leitura a seguir privilegiaréd as contribuicGes de Pierre
Bourdieu (1998) para tratar da violéncia simbolica que se insere no conto e Gilles Deleuze

para a analise critica dos signos presentes nessa obra, pois para Deleuze (1987: 38):

Os signos mundanos, 0s Signos amorosos e mesmo 0S signos sensiveis sdo
incapazes de nos revelar a esséncia: eles nos aproximam dela, mas nos
sempre caimos na armadilha do objeto, nas malhas da subjetividade. E
apenas ao nivel da arte que as esséncias sao reveladas.

Também, nesta analise, buscar-se-a a relacao entre a andlise historica e as atitudes dos
personagens, sempre respeitando o momento histérico em que o livro foi escrito, mas
privilegiando o texto literario. Para Deleuze, o segundo circulo é o do amor e afirma que
“Apaixonar-se ¢ individualizar alguém pelos signos que traz consigo ou emite” (DELEUZE,
1983: 07). Para o autor, hd uma transferéncia da individualidade da amante para o amado,

idealizando-a.

No conto, naturalizam-se situagdes modernas. Ambos, marido e mulher saem para
trabalhar e se encontram em periodos determinados do dia e o cdo passa a integrar o ambiente
familiar. A modernidade se integra ao cotidiano de Montevidéu e torna-se coparticipante ndo
sO na urbe, mas também na vida cultural da cidade. Esta, ja tinha atingido um alto grau de
desenvolvimento em meados do século XX, o que proporciona a seus moradores uma vida
mais confortavel, no entanto deve-se considerar que a modernidade traz, ndo s6 conforto, mas
uma nova concepc¢do no que diz respeito aos relacionamentos, tanto interpessoais como
amorosos. O tema central do livro sdo as transformacgbes provocadas pela modernizacao de
Montevidéu, a nova classe social que emerge dos escritorios puablicos, os montevideanos, que

sdo tdo diferentes de seus antecessores na literatura gauchesca e que a eles nada devem.

Essa ruptura com a literatura do interior se dd com Juan Carlos Onetti e é seguida por
Benedetti. O privilégio de um realismo urbano, em detrimento do fantastico, marca a obra e
imprime um tom proprio e, sobretudo, revolucionario em suas publicagdes: poemas, ensaios

criticos e romances. Mario Benedetti foi um escritor que viveu para o labor da palavra escrita.
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Suas inUmeras obras publicadas, sua contribuicdo para todos os campos da literatura é

importantissima, bem como a exposic¢éo do Uruguai através de sua figura emblematica.

Na década de 1950, Montevidéu vive um periodo de turbuléncia devido ao declinio
econbémico que acometeu o Uruguai. O crescimento das cidades periféricas estimulou os
escritores a abandonar temas campesinos e atentar para os grandes centros urbanos. Neste
cenario, arrolado por um escritor advindo dos escritdrios que se multiplicaram, um céo e seu
dono experimentam um novo lugar de enunciacdo. A casa moderna € o apartamento. Até
entdo criados cerca da natureza, os cdes seguiram seus donos humanos e aventuraram-se pela
capital do pais. Agora, confinados a um espaco infimo, os cdes participam mais ativa e
proximamente a seus mestres. Este artigo pretende perpassar a realidade uruguaia desta
década, sobretudo, para dar conta da analise do conto “Se acabé la rabia” de Mario
Benedetti, publicado no seu livro Montevideanos (1959), para tanto este texto se desenvolve a

fim de contextualizar seu leitor na realidade uruguaia do periodo historico em questao.

O sentimento de impoténcia frente a nova ordem que se avizinha, as novas relagdes
humanas, a efemeridade dos sentimentos frente a fidelidade canina sdo o0s topicos
fundamentais que se arrolam no conto e 0 que seus signos (Deleuze, 1987) desenvolvidos
neste texto. Benedetti leva o leitor a um mundo novo que se apresenta, N0OS NOVOS espacos
compartilhados entre homens e cées. A perplexidade uruguaia frente ao futuro incerto, nada
opulento, que agora, permeia a sociedade e se assemelha ao sentimento oprimido do céo, seja
pela sua natureza submissa ou pela violéncia simbdlica que a ele se direciona. Fido ndo é um
arquétipo tipico da obra de Benedetti, mas ele representa o siléncio frente a modernidade, um
siléncio conveniente, que compactua com o sistema que se apresenta a fim de lograr

sobreviver.

Montevidéu, a cidade ilustrada e burocrata

N&o ha mentiras nem verdades aqui, s6 a mdsica urbana.

(Renato Russo)

Num dos muitos muros da capital uruguaia, versos do poeta Mario Benedetti ilustram
0 caminho dos transeuntes, que, ora atentos aos dizeres do bardo, ora alheios a ele, perpassam
a rotina urbana. Benedetti esta vivo e presente na vida montevideana mesmo quando esteve
exilado e, ainda hoje. A cidade, retomada simbolicamente através de contos, poemas e
romances, ganha novo significado, se suja e se torna pura num movimento continuo que

lembra a respiracdo. Este caracteriza a literatura urbana do poeta uruguaio. Multiplos
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cenarios, arquétipos e histdrias, contadas desde uma perspectiva interna, participante dos
fardos e beneficios da modernidade.

Essa cidade cosmopolita, integrada com o mundo, mas que ainda preserva valores
arraigados como a amizade e a roda de mate, serve de cenario para 0s montevideanos de
Benedetti. Seja no conto e no poema, seja no escritério publico, simbolo da modernidade e
dos novos valores eles se integram ao cidaddo moderno, alterando ndo s6 seu lugar de origem,
mas também como lugar de enunciacdo. O imigrante que passa a ser montevideano dialoga

com o bardo, bem como este, por sua vez, retrata-os em seus versos, dando-lhes voz austera.

Retomando os textos do critico uruguaio Angel Rama, que descreve a cidade letrada,
suas peculiaridades, reveses e dialogos com a alteridade e, sobretudo, sua formagdo enquanto
cidade das letras, pretende-se com este artigo dar conta da cidade moderna, agora dividida.
Em Montevidéu isso é observavel na ténue linha que divide a ciudade vieja e a ciudad
nueva.®! Neste caso, em especial, a da periferia do capitalismo. A modernidade n&o é um mal
a qual os sujeitos modernos estdo condenados a coexistir. Ela € um fator transformador, uma
onda que se choca contra os muros da cidadela e as invade. Embora tarde, ela chega ao

interior com uma forca que arrebata seus habitantes ao sul, em direcéo a capital.

Conforme Rama h& uma cidade dentro da outra: A letrada — o letramento livra o
homem da serviddo — murada e agressiva encontra nos signos uma qualidade intrinseca, quase

religiosa, como observou Rama:

[...] sempre houve outra cidade, ndo menos murada nem menos, no entanto
mais agressiva e redentora, que a regeu e conduziu. E a que creio que
devemos chamar de cidade letrada, porque sua agao se cumpriu e na ordem
prioritaria dos signos e porque sua implicita qualidade sacerdotal contribuiu
a dotar os mesmos de um papel sagrado, libertando-os de qualquer servidao
com as circunstancias. (RAMA, 1985: 33)

Montevidéu é uma cidade grande, onde estdo concentrados diversos servigos. Ela
divide-se em duas: a ciudad vieja e a nueva. Suas fronteiras ja foram, um dia, bem definidas,
mas com incentivos do governo, a parte velha esta cada vez mais integrada ao cotidiano

montevideano. Seus habitantes sdo uma mescla dos que vieram do interior atras dos mitos de

1 Montevidéu tem seu centro dividido em dois, a ciudad vieja e a ciudad nueva, ambas coexistem e se
complementam. Esse fato se da porque a cidade originalmente era uma cidadela murada e fortificada. Com a
derrubada dos muros, a cidade cresce, mas a parte que ficava cercada continua sendo conhecida como ciudad
vieja. A derrubada da fortificagdo permitiu a cidade crescer e se modernizar, agregando novos valores e bens de
consumo.
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bonanca e imigrantes europeus, principalmente italianos. Essa mescla da um ar europeu que

ora tem ares de metropole, ora d& os tons de uma comarca.

Quando Artigas, general e simbolo da independéncia uruguaia, proclamou: “Sejam os
orientais tdo ilustrados como valentes”, ele se referia a duas caracteristicas que
acompanharam 0 povo uruguaio em sua trajetdria: valentia e ilustracdo. Qualidades que
sobrepujaram as adversidades econdmicas e sociais, responsaveis pelo atraso do pais, mas
paradoxalmente pelo seu advento como pais letrado. O autor levanta esse tema em sua obra El

escritor latinoamericano y la revolucion posible (1977) como se percebe em:

En una sola oportunidad América Latina se adelant6 a los avances del Viejo
Mundo, pero ese adelanto fue provocado, paraddjicamente, por la
acumulacién de muchos adelantos. (BENEDETTI, 1977; 27-28)

A educacéo €, portanto, alvo das politicas sociais do inicio do século e seus frutos séo
colhidos ndo so pelos leitores, mas principalmente pelos escritores.

Mario Benedetti € um revolucionario. O autor refez toda sua vida com o labor da
palavra escrita. Manifestou-se de diversas formas, manteve-se Iicido ao que se passava no
mundo e enfrentava suas transformacfes com a obra literaria. Escreveu quase um livro para
cada ano de vida e manteve-se escritor até seus Gltimos dias. Além de seu posicionamento
assumidamente de esquerda, ele viveu em Cuba e de Ia langou sua mirada critica para a
Ameérica Latina, sobretudo para o Uruguai. Seus contos sdo fragmentos criticos que escritos
desde a cidade promovem um olhar descentralizado do aparato estatal e burocratico ao qual o
pais estava imerso. Longe de ser um intelectual que fala do lugar da enunciacdo, longe dos
alvos de seus textos, Benedetti € o que ele chama de escritor camplice, cimplice do cidadao
montevideano e critico do contexto historico e politico. O autor se vé como parte de uma rede
intelectual formada ndo s6 por autores, mas também por leitores. Ele escreve do povo para o
povo com o intuito de representar a realidade simbolicamente. A cumplicidade se estabelece
como o livro Poemas de la oficina (1956) cuja edicdo do periédico Marcha, de mil
exemplares, se esgotou em 15 dias e, segundo o autor, foi a primeira vez que leram um de

seus livros.

Quando se acrescenta a modernidade ao contexto periférico do capitalismo, se insere
uma realidade nova ao conceito proposto por Marshall Berman (2007). O autor enuncia suas
reflexbes desde o primeiro mundo para falar de uma realidade norte-americana e europeia. A

fim de que se entendam os efeitos delas no capitalismo periférico, € preciso atentar aos novos
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dados inseridos por Jose Luis Romero e Mario Benedetti, por exemplo, seus dados sdo
corroborados pelo contexto em estudo neste trabalho, no entanto, séo acrescidos novos dados.

Ha de se considerar o carater terceiro-mundista da Ameérica Latina, pois esta
caracteristica atrelada a outras peculiaridades do continente dard a direcdo da modernidade
periférica. Entre estas, estdo as capitais superpopulosas em detrimento de outras regifes aridas
dos paises latino-americanos que tiveram um decréscimo em sua populagdo. O crescimento
populacional massivo do continente se deu por processos de migracdo do campo para a cidade
e provocou alteracfes sensiveis na vida dos migrantes. A crescente industrializacdo arrasta
centenas de pessoas para as capitais deixando nos campos rastros de uma populagdo agora
realocada. O esvaziamento do campo e o inchago urbano é uma caracteristica de diversos
paises. No Uruguai, mais de dois tercos de sua populacdo estdo em dois centros urbanos:
Montevidéu e Salto. A primeira abarca 1,2 milhdes de habitantes dos 3,3 milhdes e as demais

tém uma média de 30 mil habitantes.

Benedetti reporta ao problema da modernizagdo das cidades periféricas por meio do
surgimento de uma massiva classe média, que, no conto, se identifica por meio dos
personagens, inseridos em um contexto altamente complexo e burocréatico, os quais tém que
se adaptar para sobreviver ao novo ambiente em que o montevideano esta inserido. Essa
classe média, o escriturario publico, é que alimentara o consumo e ditard o ritmo do
crescimento uruguaio, bem como o do Cone Sul. Tende-se a permanéncia de todo tipo de
relacdo, cria-se no conto, uma divisdo por postos de trabalho. A mediocridade, usada ndo no
seu sentido de senso comum, mas no de relativo a média, se perpetua por meio das relac6es

liquidas, as quais a modernidade expde através dos personagens.

En realidad la vida que pasdbamos alli no era mala. De vez en cuando el jefe
se creia en la obligacion de mostrarnos las ventajas de la administracion
publica sobre el comercio, y algunos de nosotros pensdbamos que ya era un
poco tarde para que opinara diferente. (BENEDETTI, 2009: 11)

As relacGes liquidas, propostas por Bauman (2001), surgem em Montevideanos (1959)
trazidas para a realidade moderna de um pais periférico onde os sélidos desmancham no ar a
cada conto, a cada pagina do livro, a cada caminhar pelas ruas da cidade. A burocracia € a lei
que impera na modernidade, respaldando as relagdes modernas e sustentando-as. Dessa
forma, torna-se impensadvel um mundo sem a ferramenta burocratica, que, de maneira

inerente, permeia todo o conto em questdo. Acrescentando 0 proposto, 0 tedrico americano
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Berman (2007: 24) define a modernidade como uma: “[...] experiéncia vital de tempo e

espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida”.

Quando se afirma que as relagbes modernas sdo cambiantes sob a égide da
modernidade, as nomenclaturas também mudam. Nomear ou estipular um periodo historico é
uma tarefa ardua, visto que nas andlises antropoldgicas de um determinado grupo ou
movimento social ha divergéncias de opinides que variam entre 0s que pesquisam 0 mesmo
tema. A modernidade traz consigo uma carga de mudanca sem precedentes e torna-se dificil
mensura-la ou data-la. Portanto adoto a nomenclatura modernidade para dar conta das

transformacoes sofridas na economia e na politica do Uruguai desde o inicio do século.

Montevideanos para rememorar

E grande esta forca da memoéria, imensamente grande, 6 meu Deus. E um santuério
infinitamente amplo. Quem o pode sondar até o profundo? Ora esta poténcia €
propria do meu espirito e pertence & minha natureza. N&o chego, porém, a
apreender todo o meu ser. Serd porque o espirito é demasiado estreito para se
conter a si mesmo? Entdo onde esta o que de si mesmo ndo encerra? Estaréa fora e
ndo dentro dele? Mas como é que 0 ndo contém?

(Santo Agostinho)

Quando Santo Agostinho analisa a memoria, ele a considera como primordial em
relacdo ao pensamento, uma vez que encerra, no interior do ser humano, o conhecimento que
sera recordado. Dessa forma, estabelece uma relacdo de interdependéncia entre a memdria e a
razdo. Do mesmo modo, agostinianamente, vé-se o ser humano como um receptaculo
inesgotavel para as lembrancas. Percebe-se na citacdo acima que o autor ndo apreende todo o
seu ser, afinal, como defende Gaston Bachelard, a lembranca tem uma natureza dubia. Ela é,
na verdade, uma via de mdo dupla, na qual se relacionam lembranca e esquecimento. Numa
dessas trocas, naturalmente, fatos sdo esquecidos, no entanto, isso ndo caracteriza um erro, ou
uma falha, € desse modo dicotdmico que a memoria sera contemplada neste trabalho, uma vez
que Bachelard entende que esta gera ndo s6 lembranca como também esquecimento e

recordacéo.

O ser alternativamente perde e ganha a0 mesmo tempo; a consciéncia se
realiza nele ou nele se dissolve. E impossivel, portanto, vivenciar o tempo
totalmente no presente. (...) ndo se ensina a recordagdo sem um apoio
dialético no presente; ndo se pode reviver o passado sem encadear num tema
afetivo necessariamente presente. (BACHELARD, 1988: 37)

Esse movimento diastdlico e dialético representado na literatura nos permite perceber

a construcdo da memoria e, por conseguinte, de uma identidade a ser dividida por individuos
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que através da linguagem compartilham experiéncias comuns, o bardo, ou seja, 0 poeta tem o
papel de gerador de memoria. Benedetti assume esse papel com seus contos e personagens
extremamente representativos. Logo apds ter-se exilado, sdo estes que permearam as suas
lembrancas e que serviram de arquétipos para o presente estudo. Essas lembrangas séo
desencadeadas pela distancia e esta faz com que o autor uruguaio produza, em sua fortuna
critica, obras que discutam o papel do intelectual e do leitor no contexto do

subdesenvolvimento, além de sua representatividade na historiografia literaria.

Para Bachelard a memoria é advinda da dualidade de acontecimentos e intervalos.
Logo, assim como a masica é composta de sons e siléncio, a memoria também é concebida do
embate entre lembrar e esquecer. Para o autor francés, o repouso pressupde uma agdo oposta
ao primeiro e vice versa. Sua argumentacdo defende uniformidade das lembrancas e ndo da
devido crédito ao que ndo se mostra, logo, deve-se atentar para a caracteristica breve e pouco
explicativa da narrativa em questdo. Um conto deixa diversas lacunas a serem preenchidas
pelo leitor. Os espacos podem ser preenchidos posteriormente, afinal “ndo se pode reviver o
passado sem o encadear num tema afetivo necessariamente presente” (BACHELARD, 1988;
37). Essa afirmacdo reforca a ideia a ser defendida nesta pesquisa, pois a obra Montevideanos
(1959) foi gerada pela memoria ndo s6 do autor mas também dos leitores, &vidos em

relembrar a histdria ndo revelada do Uruguai.

Para Maurice Halbwachs (1990), deve-se buscar a recriagdo nos textos
memorialisticos para mensurar o pertencimento ou ndo de um grupo, para que estes sejam
considerados memdria. O autor propde a memdaria coletiva, diferente de Bachelard (1988) que
discute a memdria de um individuo com um Unico ponto de vista, diferente da coletiva, que
exige a existéncia de pontos de contato e concordancia entre os seres em questdo. A partilha
da memdria é importante na medida em que os que a compartilham percebem que integram
uma comunidade. Na América Latina, a questdo da identidade € evidentemente uma discussao
latente no meio académico. Ela esta atrelada a memoria individual e @ memoria coletiva, que
segundo Halbwachs (1990) evidencia-se quando ha um reconhecimento afetivo entre os que

julgam pertencer a mesma comunidade.

O livro Montevideanos (1959) pode ser lido como uma tentativa do autor de
rememorar a sua terra desde o exilio. E também uma afirmacio dubia, pois ao fazé-la, seu
autor deveria ter consciéncia de que um dia estaria longe das pessoas que ama e dos lugares
que costumava frequentar, por uma imposicao politica. Mario Benedetti muda-se para Buenos

Aiires nos primeiros anos da ditadura para continuar a escrever, ainda um pouco mais perto de
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Montevidéu, mas logo essa situacdo torna-se insustentavel. Em Cuba, o autor tem sua
caracteristica revolucionéria agucada pelos ares da revolugéo e de 14 lanca sua voz em tom de
critica, mas é claro e vale lembrar: critica poética. Longe de casa, sua obra, traz a lembranca

de lugares, pessoas e caracteristicas tipicas dos montevideanos.

O filésofo Gilles Deleuze em Proust e os signos (1983) pretende ler a obra Em busca
do tempo perdido (1927), do escritor conterrdneo Marcel Proust, a luz de signos que
despertam a arte e a partir deles apontar o que ha por tras do que desperta a memdria. Logo, o
autor pretende ler Proust ndo como memdria, mas como aprendizado. Os personagens, 0S
cenarios, a maneira como eles projetam o futuro. Ele demonstra que a importancia do
romance resiste na persisténcia, no poder criativo da memoria. O que Deleuze busca é
entender o poder de recriacao da arte. Criando, assim, uma ilusdo de continuidade. Para ele, o
texto literdrio serve de instrumento para que se rememorem, a partir dele ou de outros

estimulos nele contidos, fatos transcorridos.

Para o filésofo francés, a arte tem poder de recriar e assim, rememorar. Da mesma
forma, a obra de Mario Benedetti assume esse papel, ou seja, quando ele se encontra no exilio
e fala da capital uruguaia, ha algum tempo deixada para tras, trata de um lugar que seus
leitores podem ou ndo ter frequentado, no entanto, a recriacdo artistica desse l6cus no dito
periodo histdrico é a interface da memdria que ndo nos foi experimentada, mas que nos foi
ofertada em uma manifestacdo artistica. Essa cidade rememorada num futuro gera em nos,
leitores que ndo compartilhamos por ndo termos vivido la, um sentimento diferente dos que la
viveram e, sobretudo, o proprio autor uruguaio, que ainda distante, a rememora

diastolicamente.

Deleuze afirma existirem signos que recuperam o tempo que foi perdido, que nao
necessariamente € o tempo passado. O passado € trazido a tona através da literatura, que se
apropria da funcdo referencial e, por isso, da a impressdo de recuperar o que fora perdido. O
filésofo francés declara também que se deve apreender da interpretacdo de signos, ndo de uma

exposicao da memoria:

Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os signos sdo objetos de
um aprendizado temporal, ndo de um saber abstrato. Aprender é, de inicio,
considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a
serem decifrados, interpretados. [...] Tudo que nos ensina alguma coisa emite
signos, todo ato de aprender é uma interpretacdo de signos ou de hierdglifos.
A obra de Proust é baseada, ndo na exposicdo da memoria, mas no
aprendizado dos signos. (DELEUZE, 1983: 04)
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Por tanto, entendemos que Montevideanos (1959) tem uma fungéo dupla, uma para
seu autor e outra para os demais. A primeira serve como ponte entre 0 autor e 0 mundo que s6
existe na obra e a segunda nos serve como aprendizado. A critica de Benedetti dialoga com a
cidade que ele deixou, com a comarca impossivel de ser representada de fora, mas ele, no
entanto detinha sua representagdo, entre as paginas, 0s personagens e os lugares que criou.

Embora existissem fisicamente, permaneceram representados.

Os montevideanos de carne e 0sso ganham voz para perdurarem

Para permanecerem com voz ativa ap0s a década de 50, Mario Benedetti da vida a
varios personagens que perpassam situacdes diversas, mas que mantém um elo com o
momento histérico transcorrido nessa época. Percebe-se que o livro funciona como porta voz
de um momento especifico, historico e cultural: o hiato econdmico de crescimento do pais e a

perplexidade do uruguaio frente a esse fato.

Deve-se considerar a transitoriedade da obra do autor uruguaio, pois a década na qual
0s contos estdo inseridos é muito especifica no que diz respeito ao processo pelo qual o
Uruguai passou para alcangar o status que tinha. Este foi um periodo de constatacdo de uma
inferioridade camuflada por trds de anos de subdesenvolvimento e intervencionismo do
Estado. Construiram-se mitos da superioridade uruguaia e de seu potencial para o futuro que
eram infundados e logo do fim da manutencdo dessa realidade a verdade veio a tona. O
Uruguai era como os demais e ndo mais a Suica da América. Esse curto periodo de tempo em
que o livro foi escrito representa muito para o Uruguai. Perder sua posicao, depois de galga-la
por quase 50 anos, além de representar a prosperidade de uma pequena nagédo, cai sobre as

costas dos uruguaios como um grande fardo a se carregar.

Todos os aspectos citados no paragrafo anterior posicionam a temaética de
Montevideanos (1959), escrito sobre uma populacdo de classe média. A mediocridade,
excluindo-se seu valor pejorativo corriqueiro, tem relagdo com a média. Em torno desta obra €
fundamental dar conta dos arquétipos construidos por Benedetti. Eloquentemente, o autor
alcanca sua proposta com uma linguagem simples, abordando personagens também simples.
Essa simplicidade se encobre de uma importancia substancial por se tratar de um periodo
transitorio na histdria e na mentalidade uruguaia. Uma situacdo extremamente complexa e
unica, que Benedetti trata de desvendar qualquer conotagdo mistica aparentemente Obvia. A
simplicidade com que séo abordados estes temas é mérito do escritor uruguaio, que, ao tratar

de situacOes corriqueiras, corrobora com a normalidade da mudanca, defendendo que ela € a
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Unica permanéncia da modernidade. A transitoriedade deve ser tratada naturalmente e a

simplicidade é inerente a ela.

Quando Gilles Deleuze se propds a analisar Em busca do tempo perdido (1927), de
Proust, ele lancou méo da busca de diversos signos para dar conta dessa obra. Em Proust e 0s
signos (1983) Deleuze apresenta os instrumentos que irdo nortear a sua leitura. Da mesma
forma os signos que uma vez guiaram o filésofo francés serviram de base para a leitura dos
contos de Montevideanos (1959) de Benedetti. A leitura do autor uruguaio, efetuada a luz de
Deleuze (1987) é pertinente, visto que se tratar de uma obra que gera para o presente ndo so
memoria, mas também aprendizado. Benedetti galga com seus personagens uma maneira de
armazenar signos que, desencadeados por sentidos diversos, possam, no futuro, gerar

memoria.

Essa geracdo memorialistica tem por finalidade dar conta da criacdo de uma
identidade. Os valores, a prépria identidade e as verdades de outrora perderam a solidez, ndo
estdo mais apoiadas nas bases pré-modernas. Uma vez que a modernidade atinge Montevidéu,
ela a langa num turbilhdo de novos valores, liquidos que ndo dao firmeza aos pés, as maos e
ao olhar e, quando encarados, se esvaem. Conceitos advindos de uma nova realidade nao
resistem a crise da década de cinquenta. O uruguaio ndo estava preparado para perder tdo
rapido 0 que conquistara em quase cinquenta anos de Batllismo®. Agora, com o orgulho
ferido deve lancar-se no mar de possibilidades que a modernidade lhe apresenta. Nao mais a

bonanca inicial, mas o énus desta.

No decorrer das paginas de Montevideanos (1959) pode-se observar a tentativa do
autor em langar luz sobre a comarca. Em cada um dos contos presentes no livro, percebe-se a
mediocridade e a simplicidade de cada personagem. Em “El presupuesto”’, uma metonimia do
Uruguai, representado desde a reparticdo publica, trata resumidamente da tematica de
Montevideanos (1959) o exemplo de pais transformado em reparticdo publica ou da mesma
que se torna independente. Em “Aqui se respira bien”, a modernidade e seus entre-lugares, o
fim da pureza dos pais e sua conseguinte humanizacdo, os ritos de passagem de um pais que

vé€ na corrup¢ao uma realidade. Em, “Se acabo la rabia”, perplexidade perante a traicdo. No

%2 Entende-se por Batllismo o periodo que compreende o governo do caudilho Jose Batlle y Orddfies perfazendo
dois mandados e a influéncia do Estado na sociedade e na economia, moldando-a, intervindo quando julgava
necessario. No inicio do século XX, em 1903, ele assume 0 mandato e a responsabilidade de modernizar o pais
que se desenvolvia entre os dois grandes da América do Sul. Brasil e Argentina despontaram como as duas
poténcias econdmicas e industriais da América em desenvolvimento o que tornava o Uruguai numa espécie de
estado tampdo, outrora representante dos interesses ingleses, mas que, no entanto, encontrava-se livre para se
desenvolver plenamente.
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caso uruguaio, ante o fim tragico, a violéncia. A barbarie como um retorno aos instintos mais
primitivos do homem, a derrota ndo como opg¢do, mas como negagdo e, finalmente, a
transgressao, a barbérie através do jogo. Este como metéfora da vida, das regras e advindo da
modernidade. Uma invencdo europeia adaptada aos padrdes do subdesenvolvimento.

Benedetti nos presenteia com um conto futebolistico com “Puntero Izquierdo .

Se acabo la rabia: A resignacgéo uruguaia

Essa andlise privilegia o sentimento de perplexidade bem como o de poder atribuido
ao Amo e submetido ao céo. Pretende-se, doravante, confronta-los tendo em vista outro par, 0s
montevideanos ficcionais e os ndo ficcionais na tentativa de expor as razbes pelas quais
Benedetti desenvolve mais esses arquétipos em sua obra. A negagdo € o sentimento mais
obvio frente a uma situacdo inesperada. Assim como o Amo do conto percebe atbnito, na
ficcdo, suas verdades serem desmentidas, também os uruguaios, na ndo ficcdo, a

experimentam.

Essa perplexidade psicologica do Amo pode ser compartilhada com o sentimento
montevideano vigente no periodo histérico em que foi escrito o livro. Montevideanos ndo é
uma obra concebida no auge econémico do pais. E um periodo atipico na histéria do Uruguai,
quando ao se deparar com sua pequenez o pais se V& semelhante a seus vizinhos do cone sul e
aos demais da América Latina. Nostalgia e perplexidade permeiam, nesse momento, 0s
montevideanos uma vez acostumados aos lauréis da bonanga. O passado de modernizacao e
igualdade social agora cede lugar a uma grande reparticdo publica como afirmara Benedetti

em uma de suas entrevistas.

Ao retomar o conto “Se acabo la rabia” percebe-se que durante o jantar o Amo e sua
esposa comem, ao passo que o cdo, aos pés do casal, espera que caiam migalhas ou uma méao
salpicada de molho lhe seja ofertada. A realidade moderna alcancara diversos niveis e novas
relacGes se estabeleceram, principalmente entre valores ancestrais, como ter um animal de
estimagdo. Agora, este tem que se adaptar a espagos cada vez menores como o0 apartamento
do conto:

Aungue la pierna del hombre apenas se movia, Fido, debajo de la mesa,
apreciaba grandemente esa caricia en los alrededores del hocico. Esto era
casi tan agradable como recoger pedacitos de carne asada directamente de
las manos del amo. Hacia ya dos afios que, en contra de su vocacion y de su
contextura (patas gruesas y firmes, cogote robusto, orejas afiladas), Fido se
habia convertido en un perro de apartamento, condicién que parecia avenirse
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mejor con los cuzcos afeminados, histéricos y meones, que desprestigiaban
el segundo piso. (BENEDETT]I, 2009: 83)

A primeira mostra de submissdo e relacdo de poder é apresentada sutilmente pelo
autor que ndo nomeia seus personagens, pois, neste caso, nomes sao dispensaveis, uma vez
que todos os personagens sabem seu lugar. Fido, o Unico nomeado no conto, conhece seus
donos pelo olfato e pela relacdo de subserviéncia que se estabeleceu entre eles. O cdo é
coagido a tal relacdo, imposta com a mesma naturalidade que se dao as relacbes modernas. O

Amo exerce sobre o cdo o poder simbolico tal qual expressa Bourdieu (1999: 52)

[...] essa construcdo prética, longe de ser um ato intelectual consciente, livre,
deliberado de um “sujeito” isolado, &, ela propria, resultante de um poder,
inscrito duradouramente no corpo dos dominados sob forma de esquemas de
percepcdo e de disposicdes (a admirar, respeitar, amar etc.) que o tornam
sensivel a certas manifestacfes simbdlicas de poder.

Fido fora arrancado de seu habitat natural e inserido num mundo cinza, no qual ele
dispensa o que lhe era importante em troca de uma mao com molho para lamber. Montevidéu
recebeu muitas pessoas advindas de outros lugares, arrancados de sua naturalidade, inseridos
num novo contexto, sem ter no que se apoiar. Os novos montevideanos séo introduzidos numa
nova cidade, num novo projeto coletivo de desenvolvimento que deve ser maior que suas

vontades individuais.

Em “Se acabo la rabia”, o c@o ama o dono que lhe proporcionou a vida que tem.
Comida, seguranca e abrigo estdo garantidos uma vez que este ocupa o seu lugar: embaixo da
mesa ou num canto fresco da cozinha. Suas funcdes sdo simples e seu nome denuncia a

tematica do conto: Fido, fidelidade.

A relacdo do homem com sua mulher é um pouco distante, além do cdo perceber essa
peculiaridade, ele nota que ha algo misterioso que acontece na casa. Uma presenca diferente
da habitual. Como o cdo nada nomeia, tudo para ele sdo sensacgdes e imagens, como ilustra

Benedetti quando afirma que

Su preferido era, naturalmente, el hombre, y cuando éste, después de
almorzar, acariciaba la nuca o la cintura o los senos de la mujer, el perro se
agitaba, celoso y receloso, en el rincon mas sombrio del comedor. [...] En
esta noche el pasado inmediato pasaba por él. Una serie de imagenes,
bastante recientes, se habian acumulado en sus ojitos Ilorosos y
experimentados. En primer término, el Otro. (BENEDETT]I, 2009: 84)

Esse conto é permeado por uma agressividade sublimada por sentimento de

pertencimento. Benedetti termina 0 conto estrategicamente para que nao se envolva no
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possivel sentimento de culpa advindo da atitude do Amo, a covardia frente a verdade €
analoga a incapacidade de mudar o seu presente e assim alterar o futuro. O homem domina a
mulher, sem que para isso lance mdo de qualquer subterfugio fisico, alias, essa violéncia
simbolica, que se da sem que haja vontade expressa pelas pessoas, € anterior a vontade, alheia

a ela. Sobre isso, Pierre Bourdieu discorreu em A dominag&o masculina (1999) que:

Se é totalmente ilusério crer que a violéncia simbodlica pode ser vencida
apenas com armas da consciéncia e da vontade, é porque os efeitos e as
condicdes de sua eficacia estdo duradouramente inscritas no mais intimo dos
corpos sob a forma de predisposi¢des (aptiddes, inclinagdes). [...] O poder
simbdlico ndo pode se exercer sem a colaboragdo dos que lhe sdo
subordinados e que sé se subordinam a ele porgque o constroem como poder.
(BOURDIEU, 1999: 51-52)

Como numa reproducdo cinematografica, num clima de suspense, surge um novo
personagem no conto, um intruso e anénimo que entra na casa do Amo quando este se
ausenta. O cdo percebe uma presenca diferente, mas como essa era uma nova experiéncia, ele
se esconde. Para ndo compactuar com a nova realidade que se apresentava, Fido tenta mostrar
ao dono que alguém anda pela casa quando ele estd ausente. No entanto, sua perplexidade nao
é maior do que a do Amo. O Amo ignora as interpelacGes do cao.

O cdéo, por sua vez, controla suas limitacGes. Fora adestrado aos novos valores. Nao
Ihe importavam mais o espaco amplo e liberdade do ambiente externo. Ele vive para agradar o
Amo, no entanto ele o faz buscando atentad-lo para a verdade. O dono sofre quando a
descobre. A perplexidade do Amo se compara ao assombro montevideano, de estar sozinho e
de trair a si mesmo, sua confianca e seu futuro, tdo certo e agora tdo inseguro. Como ilustra o

autor:

En realidad, Fido no esperaba nada. Para €l, su hallazgo no tenia demasiada
importancia. De modo que cuando el hombre dio aquel barbaro pufietazo
contra la pared y se puso a gritar y a llorar como un cuzco del segundo piso,
no pudo menos que, también él, retroceder asustado ante la conmocién que
provocara. [...] Entonces decidio acercarse y lamerlo con ternura, como era
su deber. [...] Después se acab6. Era viejo, era fiel, era confiado. Tres
pobres razones que le impidieron asombrarse cuando el puntapié le reventd
el hocico. (BENEDETT]I, 2009: 87)

A violéncia simbdlica ndo se apoia na forca bruta e, no conto, chama mais atencéo o
fato da raiva do Amo se canalizar na dire¢do do cdo, do que do golpe propriamente dito. O
conto retrata a maneira flutuante como a modernidade se instaurou, modificando valores e
gostos, preferéncias e necessidades. Ela veio como uma onda, incontrolavel e engolindo tudo,

adestrando os sentidos ancestrais humanos, tornando o cidaddo em consumidor num mundo
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de aparéncias. A ostentacdo de uma vida sem problemas, sem abalos era 0 que dava sentido
ao turbilh&o de acontecimentos que se projetara sobre as pessoas.
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A bruxa e seu gato preto: a relacdo entre animais e bruxaria
Isabelle Rodrigues de Mattos Costa (UERJ)

O objetivo do presente artigo é descrever as relacGes que historicamente se acreditava
existir entre as bruxas®® e os animais, analisar como essas relacdes sdo representadas em obras
literarias contemporéneas e investigar a razdo por tras de tais relacdes, de acordo com 0s
preceitos do Malleus Maleficarum*®* (1486), manual utilizado pelos Inquisidores Catdlicos, e
os estudos de Bram Dijkstra (1986), professor de literatura inglesa da Universidade de

Califérnia, Estados Unidos da América.

A caca as bruxas foi uma perseguicdo politico-social que perdurou por muito tempo,
alcancando seu apice entre os séculos XVI e XVII. Embora tenha ocorrido simultaneamente
em varios paises, principalmente na Europa, nosso foco para o presente artigo sera abordar os
casos relatados na Inglaterra e nos Estados Unidos da América. Desse modo, o escopo das
obras literarias analisadas contemplara romances ingleses e norte-americanos. E importante
ressaltar que o objetivo deste trabalho ndo é analisar a figura da bruxa em si, mas sim sua

singular relacdo com os animais, como ja mencionamos acima.

Analisaremos alguns casos de acusacao de bruxaria da Idade Moderna e veremos no
que a populacdo acreditava e como reagiam a essas crencas, primeiramente na Inglaterra e
posteriormente nas coldnias americanas. A andlise de registros da época revela o que se
acreditava que as bruxas eram capazes de fazer e o que as acusadas costumavam confessar

(fosse por tortura ou inducdo psicolégica™).

Na Inglaterra, durante a Idade Moderna, era muito comum acusar uma suposta bruxa
de manter Espiritos Familiares em sua companhia — uma espécie de animal de estimacdo que
a auxiliava em sua magia. Acreditava-se que eram na verdade demdnios em forma de animais,

geralmente descritos como animais de pequeno porte, como gatos, ratos, sapos e passaros.

% 0 uso deliberado da forma feminina “bruxa” se d4 para ressaltar a proeminéncia de mulheres entre as
acusacdes e execucdes — segundo o estudo demografico de casos de bruxaria nas col6nias americanas realizado
por Carol Karlsen (1998, p. 47), cerca de 80% das pessoas acusadas entre 1620 e 1725 eram do sexo feminino.
Assim, a forma feminina sera propositalmente empregada ao longo deste trabalho, ficando o uso da forma
masculina limitado a casos especificos que se refiram a homens praticantes de bruxaria.

% Traduzido como O Martelo das Feiticeiras.

% Quando uma mulher era acusada de bruxaria, ela era fervorosamente cogitada a confessar seu crime — fosse
para evitar a tortura fisica ou ainda para escapar da pena de morte. Era ainda estimulada a revelar o nome de
outras possiveis bruxas, como sinal de seu arrependimento. Assim, ndo era incomum que essas “confissdes
forjadas” refletissem exatamente as crengas mais comuns da época, ecoando 0 que 0 povo e 0s magistrados
acreditavam.



79

Pensava-se que as bruxas os enviavam para fazer mal as outras pessoas, como por exemplo

para roubar comida ou derrubar bebés de seus bergos.

Em Essex, Inglaterra, na segunda metade do século XVI, Ursley Kemp confessou
possuir quatro Espiritos Familiares: um chamado Tyttey, que era como um gato cinzento; o
segundo, chamado Jacke, era como um gato preto; a terceira era chamada Pigin e parecia-se
com um sapo preto e a quarta chamava-se Tyffin e era como uma ovelha branca. Ursley
confessou ter enviado Jacke para causar uma doenca em sua cunhada, que a havia chamado de
bruxa e prostituta, e que ainda havia enviado Tyffin para balancar o ber¢o de uma crianca de
tal forma que ela caisse e quebrasse o pescogo. Ursley Kemp acusou ainda outras mulheres de
bruxaria, entre elas Elizabeth Bennet e Ales Hunt, afirmando que uma vez fora a casa de
Elizabeth para buscar um pouco de leite, mas ninguém a recebeu quando bateu a porta, e,
portanto, ela foi espiar pela janela e viu um Espirito Familiar dentro da casa de Elizabeth.
Disse ainda que seu proprio Familiar, Tyffin, havia Ihe contado que Elizabeth possuia dois
Familiares, um que se assemelhava um céo preto e o outro um ledo vermelho, denominados
Suckin e Lyerd, e que Suckin havia causado a morte de uma mulher e Lyerd fizera com que
os animais adoecessem.*® Pouco tempo depois, na mesma cidade, Ales Hunt acusou sua irma
Margery Sammon de possuir Espiritos Familiares. Ambas eram filhas de uma velha com fama
de bruxa. Margery confessou que, quando cuidava da mée em seu leito de morte, esta lhe
pediu que cuidasse dos seus Espiritos Familiares, chamados Tom e Robbin, e que os
alimentasse com leite, do contrario eles beberiam seu sangue®’. Sua mée lhe dissera ainda que
caso Margery ndo quisesse ficar com os Espiritos Familiares, que 0s enviasse para sua amiga,
Joan Pechey, que também era uma bruxa e por isso ficaria feliz de receber Tom e Robbin (Cf.
GIBSON, 2003).

Percebemos que a crenca em Espiritos Familiares era bastante comum na Inglaterra,
aparecendo repetidamente em relatos da época. Algumas supostas bruxas confessavam terem
recebido seus Espiritos Familiares diretamente do Diabo, e outras ainda que os herdaram de
suas antepassadas. Alguns acreditavam que a relacdo da bruxa com seu Familiar era tdo

% A doenca e a morte de animais (geralmente vacas, ovelhas, porcos e cavalos) eram uma queixa recorrente,
principalmente por causarem extremo dano financeiro aos donos desses animais. Lembremos que, naquela
época, havia muitas doengas que os médicos ndo conseguiam diagnosticar ou tratar, principalmente no meio
rural, onde o povo ndo possuia instrugdo. Assim, qualquer problema que ndo compreendessem era
frequentemente considerado sinal de bruxaria.

% Muitas pessoas acreditavam que os Espiritos Familiares se alimentavam do sangue da bruxa, sugando-o de
varias partes incomuns do seu corpo.
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intima que se este fosse destruido (por exemplo, queimado na lareira) a bruxa perderia seus
poderes magicos (DAVIES, 1999, p. 182).

O fato de muitos Familiares serem descritos como animais domesticos (principalmente
gatos®) sugere que eles seriam na verdade os verdadeiros animais de estimacéo da suspeita de
bruxaria; assim, devido a sua reputacdo de bruxa, quem a visse na companhia de tais animais

consequentemente concluiria que eram seus Espiritos Familiares.

Além de disporem da companhia dos Espiritos Familiares, também se acreditava que
as bruxas eram capazes de transformar homens em animais (como a Circe®, de Homero) ou
ainda transformarem-se elas mesmas, para que pudessem fazer suas maldades disfar¢adas na
forma de um animal; presumidamente, as bruxas se metamorfoseariam em animais porque
desse modo era menos provavel que fossem vistas ou ainda porque poderiam escapar mais
rapidamente do que se estivessem em forma humana (DAVIES, 1999, p. 190). Entre os
crimes mais comuns que acreditavam que uma bruxa cometeria em forma de animal estavam
roubar leite dos animais de seus vizinhos ou ainda roubar outros produtos rurais, como batatas

ou repolhos.

Provavelmente as pessoas viam animais verdadeiros roubando comida, mas a suspeita
sobre determinada pessoa (que poderia té-los ameagado de algum modo ou dado a impresséo
de que iria vingar-se) seria tamanha que eles acreditariam que tal animal era na verdade uma
bruxa disfarcada. Assim, muitos animais foram mortos por terem sido confundidos com
bruxas metamorfoseadas e muitas mulheres foram acusadas de serem bruxas por apresentarem
machucados similares ao de animais que haviam sido baleados ou feridos pelas pessoas
(DAVIES, 1999, p. 170).

Naturalmente, os casos de bruxaria da Inglaterra influenciaram os casos nas col6nias
americanas, uma vez gue 0s colonos trouxeram a ideia de como uma bruxaria era e 0 que
podia fazer, de modo que havia muitas semelhancas entre as acusagdes nos dois paises
(HOWE, 2014, p.xii), como por exemplo a mencéo a casos de metamorfose: em 1673, Eunice
Cole foi acusada em Boston de assumir a forma de vérios animais diferentes (IBID., p. 56). A
alusdo a Espiritos Familiares também era comum (KARLSEN, 1998, p. 57) e sabemos por

exemplo que o magistrado John Hawthorne, de Salem, inquiriu a varias suspeitas de

% A imagem consagrada da bruxa, como a vemos hoje em dia em decoracdes de Halloween, a mostra na
companhia de um gato (geralmente preto), que se tornou, portanto, representagdo candnica de um Familiar.

% Feiticeira que transforma os companheiros de Odisseu em porcos.
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bruxaria* que utilizavam-se de Espiritos Familiares para fazer mal aos outros (HOWE, 2014,
p. 133-167), e que Sarah Osburn foi acusada de ter sido vista na companhia de um péssaro

amarelo, que teria supostamente se alimentado sugando sangue da sua méo.

Os casos aqui expostos demonstram que ha uma relacdo inegavel entre os animais e a
figura da bruxa, o que transparece em obras literérias, que podem repetir crencas arraigadas
na tradi¢do historica ou ainda inovar o campo ficcional, remodelando e enriquecendo antigas

lendas.

Em As feiticeiras de East End (2011), por exemplo, as protagonistas Freya, Ingrid e
Joanna Beauchamp possuem cada uma seu préprio Espirito Familiar: um gato preto chamado

Siegfried, um corvo chamado Gilly e Oscar, um

[...] grifo de estimacéo, um hibrido parte aguia, parte ledo, a Ginica concesséo
de magia do passado que o Conselho permitira, somente porque ndo havia
modo de separar uma feiticeira de seu ente familiar sem destruir um deles.
(DE LA CRUZ, 2012, p. 56).

Embora a autora ndo especifique de que forma o Familiar ou a bruxa seriam destruidos
(pois isso ndo acontece na estoria), podemos ter uma ideia da intensidade da relacdo entre
uma bruxa e seu Familiar posteriormente, quando as Beauchamps perdem seus poderes
magicos; a partir de entdo, os Familiares entraram numa espécie de hibernacdo, parecendo
estar sempre sonolentos e passando muito tempo na cama, como se sua prépria existéncia

estivesse intrinsicamente ligada a magia das Beauchamps (DE LA CRUZ, 2013, p. 200).

Na série de livros de J.K. Rowling, Harry Potter (1997-2007), o protagonista recebe
uma carta da escola de magia e bruxaria de Hogwarts informando que “Os alunos podem
ainda trazer uma coruja OU um gato OU um sapo” (ROWLING, 2000b, p. 62) animais que,
como vimos, tradicionalmente, eram considerados Espiritos Familiares. No universo Harry
Potter, alguns animais que acompanhavam bruxos pareciam de algum modo serem diferentes,
embora se tratassem de animais de verdade (e ndo demdnios como se costumava acreditar na
idade moderna) — ndo parecem ser completamente normais, como se o fato de habitarem um
universo repleto de magia que lhes garantisse de certo modo um estado diferenciado: algum
tipo de caracteristica ou habilidade especial ou mesmo uma espécie de ligagdo com o bruxo

ou outros animais que ndo costuma acontecer no mundo normal.

0 Entre as interrogadas estavam Sarah Good, Sarah Osburn, Tituba, Martha Cory, Rebecca Nurse e Bridget
Bishop, todas acusadas no ano de 1692.
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As corujas, por exemplo, entregavam correspondéncia entre bruxos* percorrendo
longas distancias (as vezes indo para outros paises) e mostravam habilidades impressionantes,

como se pudessem entender o que Ihe explicavam, e racionalmente saberiam aonde ir:

Harry se virou para Edwiges.
— Esta com disposicdo para fazer uma longa viagem? — perguntou.
A coruja piou com uma certa dignidade.

— Pode levar isto ao Sirius para mim? — disse ele apanhando-a — Espera ai...
quero terminar. [...]

Terminada a carta, ele a amarrou a perna de Edwiges; ela ficou
anormalmente quieta, como se estivesse decidida a mostrar ao dono como é
gue uma verdadeira coruja-correio devia se comportar.

— Vou estar na casa de Rony quando vocé voltar, estd bem? — Harry a
informou.

A coruja deu uma bicadinha carinhosa no dedo do garoto, depois, com um
ruido farfalhante, abriu as enormes asas e saiu voando pela janela aberta.
(ROWLING, 2001, p. 35)

Ou ainda podiam localizar uma pessoa mesmo sem saber onde ela estava como se
pudessem literalmente procurar por ela, independente de conhecerem o endereco:
— Por que vocé estava perguntando se Edwiges tinha chegado, Harry? —
perguntou Hermione — VVocé esta esperando uma carta?

— Contei ao Sirius sobre a minha cicatriz — disse Harry, encolhendo os
ombros — Estou esperando a resposta.

— Bem pensado! — exclamou Rony, desanuviando a expressao — Aposto que
Sirius sabe o que fazer!

— Eu esperava que ele me respondesse logo — disse Harry.

— Mas no6s ndo sabemos onde Sirius esta... talvez esteja na Africa ou em
outro continente, ndo é? — ponderou Hermione — Edwiges ndo poderia fazer
uma viagem dessas em poucos dias.

— E, eu sei — disse Harry, mas teve uma sensagio de peso no estémago ao
olhar o céu sem nem sinal de Edwiges. (IBID., p. 140-141).

No terceiro livro da série, apos acidentalmente transformar a tia em baldo, Harry
fugira da casa dos Dursleys na rua dos Alfeneiros e pegara um 6nibus magico até Londres,
onde se hospedara no Caldeirdo Furado*. Assim que entrara no Gnico quarto disponivel,
Harry deu de cara com Edwiges, a quem ndo via ha dias. Segundo o funcionario do bar, a

coruja chegara cinco minutos ap6s Harry, como se de algum modo soubesse que ele tinha ido

* Correio-coruja.

*2 Um bar-hospedaria localizado no Beco Diagonal: uma espécie de vila secreta em Londres, aberta somente para
a comunidade mégica.
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para l4. De fato, alguns animais da série parecem ser dotados de uma racionalidade fora do
comum. No terceiro livro, por exemplo, Hermione estava de férias na Franca “[...] ndo sabia
como ia mandar 0 meu presente para vocé [Harry] — e se eles abrissem o pacote na
alfandega?, mas entdo a Edwiges apareceu! Acho que ela queria garantir que vocé recebesse
alguma coisa no seu aniversario [...]” (IBID., p. 07). De fato, repetidamente Harry fala com
sua coruja Edwiges como se ela pudesse entendé-lo — e ela entende, pois age exatamente

como é instruida:

Harry suspirou e cutucou as corujas; para acorda-las.

— Edwiges — disse deprimido —, vocé vai ter que dar o fora por uma semana.
VVa com Errol. Rony cuidard de vocé. Vou escrever um bilhete para ele
explicando.

E ndo me olhe assim — os grandes olhos ambar de Edwiges se encheram de
censura —, ndo é minha culpa. E o Gnico jeito que tenho de conseguir uma
autorizacao para visitar Hogsmeade com Rony e Hermione. (ROWLING,
2000c, p. 24).

Além das corujas, outros animais do universo magico pareciam diferir de seus pares
ndo magicos. Havia uma loja no Beco Diagonal que continha uma tartaruga gigante com o
casco incrustado de pedras preciosas e um coelho branco e gordo capaz de se transformar em
cartola de cetim e novamente em coelho, com um grande estalo (ROWLING, 2000c, p. 53).
Na obra, parece natural que 0s animais, assim como 0s bruxos, possam ter alguma habilidade
magica:

[...] Rony se aproximou do balc&o.

— E 0 meu rato — disse & bruxa. — Ele tem andado meio indisposto desde que
voltamos do Egito. [...]

— Que poderes ele tem? — perguntou a bruxa, examinando Perebas
atentamente.

— Ah... — A verdade é que Perebas jamais revelara o menor vestigio de
poderes interessantes, o olhar da bruxa se deslocou da orelha esquerda e
esfiapada de Perebas para a pata dianteira, que tinha um dedinho a menos, e
deu um muxoxo alto. (IBID., p. 53)

Falaremos sobre Perebas, o rato de Rony, mais adiante. Quanto a Bichento, o gato que
Hermione comprara na loja Animais Magicos, por sua vez, parecia bem diferente dos outros
gatos:

— Tem uma coisa esquisita nesse animal! — acusou Rony, que estava tentando

persuadir um Perebas, que se contorcia freneticamente, a voltar para dentro
do seu bolso. — Ele me ouviu dizer que Perebas estava na mochila!

— Ah, deixa de bobagem — retrucou a garota. — Bichento sabe farejar, Rony,
de que outro modo vocé acha...
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— Esse gato estd perseguindo o Perebas! — disse Rony, fingindo nédo ver os
colegas em volta, que comecavam a dar risadinhas abafadas. — E Perebas
estava aqui primeiro, e esta doente! (IBID., p.122).

Sendo que posteriormente fora revelado que

— O gato ndo é maluco — disse Black, rouco. Ele estendeu a médo ossuda e
acariciou a cabeca peluda de Bichento. — E o gato mais inteligente que ja
encontrei [...] Levou um tempinho para confiar em mim. No fim eu consegui
comunicar a ele o que estava procurando e ele tem me ajudado...

— Como assim? — murmurou Hermione.

— Ele tentou trazer Pedro a mim, mas ndo pdde... Entdo roubou para mim as
senhas de acesso a Torre da Grifindria... Pelo que entendi, ele as tirou da
mesa de cabeceira de um garoto... (IBID., p. 293)

Esses animais com habilidades incomuns parecem de fato ecoar a esséncia dos
Espiritos Familiares, mostrando-se companheiros e auxiliares dos bruxos e bruxas a quem
pertenciam. Fawkes, a fénix de Dumbledore, era descrita por ele como um animal de
estimacdo muito fiel (ROWLING, 2000a, p. 178). De fato, no segundo livro da série, quando
Harry enfrenta um basilisco®® nos subterraneos da escola, ele é socorrido por Fawkes, que voa
até a Camara Secreta para Ihe entregar o Chapéu Seletor (de onde Harry magicamente retira
uma espada com a qual combate o basilisco). Posteriormente, Dumbledore lhe explica que
Harry “[...] deve ter mostrado verdadeira lealdade a mim [Dumbledore] 1a na Cémara.
Nenhuma outra coisa teria levado Fawkes a vocé” (IBID., p. 279), como se a fénix pudesse de
algum modo ter “rastreado” a lealdade e a necessidade de ajuda de Harry, Fawkes, como um
fiel Familiar, descera aos subterraneos da escola para prestar auxilio a Harry e ainda furara os
olhos do basilisco, cegando-o. Depois, ela curara os ferimentos de Harry com suas lagrimas e

o carregara para fora da camara®.

Se Fawkes parecia ser o Espirito Familiar de Dumbledore, ndo podemos deixar de
considerar que Nagini poderia ser considerada o Familiar do vildo Voldemort. Antes de mais
nada, é importante mencionar que Voldemort (assim como seu antepassado, Salazar
Slytherin) possuia a capacidade de se comunicar com cobras*, de maneira que devido a essa
habilidade ele possuia uma ligacdo com cobras e serpentes no geral. Contudo, ele parecia

possuir ainda uma relacdo incomum com Nagini, a cobra que quase sempre 0 acompanhava,

*3 No universo Harry Potter, o basilisco é uma cobra gigantesca cujo olhar é capaz de matar instantaneamente
quem o encara.

* Na série, fénixes eram capazes de sustentar cargas pesadas e suas lagrimas possuiam poderes curativos.

** Chama-se “ofidioglota” quem ¢ capaz de se comunicar com as cobras.
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sendo capaz de possui-la, sendo capaz de atacar uma pessoa através de suas presas
(ROWLING, 2003, p. 434-435). A unicidade de tal relacdo foi explicada no ultimo livro da

série pelo fato de Nagini ser uma Horcrux:*

— Acho que sei qual é a sexta Horcrux. Fico imaginando o que vocé dira se
eu confessar que ha algum tempo sinto curiosidade pelo comportamento da
cobra Nagini.

— A cobra? —espantou-se Harry — Pode-se usar animais como Horcruxes?

— Bem, ndo é aconselhavel fazer isso, porque confiar uma parte da alma a
algo que pode pensar e se locomover, obviamente, € muito arriscado. [...]
Mas, depois de um intervalo de alguns anos, Voldemort usou Nagini para
matar um velho trouxa e talvez Ihe ocorresse transforméa-la em sua Gltima
Horcrux. A cobra enfatiza a ligagdo com Slytherin, que, por sua vez, realca a
mistica de Lord Voldemort. Acho que ele talvez goste tanto dela quanto é
capaz de gostar de alguma coisa, sem duvida gosta de manté-la por perto, e
parece exercer um controle incomum sobre ela, até mesmo para um
ofidioglota. (ROWLING, 2005, p. 397)

A capacidade de um bruxo ou uma bruxa se metamorfosear em animal, que abordamos
anteriormente, também aparece na série Harry Potter — as pessoas que possuiam essa
habilidade*’ eram denominados Animagos, e geralmente os animais em que se transformavam
assemelhavam-se a eles de alguma forma (fosse na aparéncia ou no comportamento), e vice-
versa, pois a pessoa parecia possuir aspectos semelhantes aos do animal em que se

transformava:

[...] o gato no muro |4 fora ndo mostrava sinais de sono. Continuava sentado
imdvel como uma estatua, os olhos fixos na esquina mais distante da rua dos
Alfeneiros. E nem sequer estremeceu quando uma porta de carro bateu na
rua seguinte, nem mesmo quando duas corujas mergulharam do alto. Na
verdade, era quase meia-noite quando o gato se mexeu.

Um homem apareceu na esquina que o gato estivera vigiando. Apareceu tdo
subita e silenciosamente gque se poderia pensar que tivesse saido do chdo [...]
Mas parecia ter consciéncia de que estava sendo vigiado, porque ergueu a
cabeca de repente para 0 gato, que continuava a fixa-lo da outra ponta da
rua. Por algum motivo, a visdo do gato pareceu diverti-lo. Deu uma risadinha
e murmurou: “Eu devia ter imaginado.” [...] € saiu caminhando pela rua em
direcdo ao nimero quatro, onde se sentou no muro ao lado do gato. Néo
olhou para o bicho, mas, passado algum tempo, dirigiu-se a ele.

— Imaginei encontrar a senhora aqui, Profa. Minerva McGonagall.

*® Na série, “Horcrux” é um objeto (ou nesse caso, outro ser vivo) em que a pessoa ocultou parte da propria
alma. Através da magia, a pessoa divide a alma e esconde uma parte dela em um objeto externo ao corpo. Desse
modo, ainda que seu corpo seja destruido, a pessoa ndo podera morrer, porque parte de sua alma continuara
intacta. (ROWLING, 2005, p.390)

*" Na obra, explica-se que poucos bruxos eram capazes de se transformar em animais, pois era um processo
muito dificil que levava anos até a pessoa conseguir (ROWLING, 2000c, p. 283-286).
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E virou-se para sorrir para 0 gato, mas este desaparecera. Em vez dele, viu-
se sorrindo para uma mulher de aspecto severo que usava 6culos de lestes
guadradas exatamente do formato das marcas que o gato tinha em volta
dos olhos. Ela, também, usava uma capa esmeralda. Trazia os cabelos
negros presos num coque apertado. E parecia decididamente irritada.

— Como soube que era eu? — perguntou.

— Minha cara professora, nunca vi um gato se sentar t&o duro. (ROWLING,
2000b, p. 12-14, grifo nosso)

Minerva McGonagall era frequentemente descrita como uma mulher severa, 0 que
transparecia também na sua maneira apertada de prender os cabelos (IBID., p. 118). O gato
em que se transformava, entdo, traduzia esses aspectos particulares, além do formato dos
oculos que ela usava. Em Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban, é revelado que Perebas, 0

rato de Rony, era na verdade um Animago, chamado Pedro Pettigrew, que:

Era um homem muito baixo, quase do tamanho de Harry e Hermione.

Seus cabelos finos e descoloridos estavam malcuidados e o cocuruto da
cabeca era careca.

Tinha o aspecto flacido de um homem gorducho que perdera muito peso em
pouco tempo. A pele estava enrugada, quase como a pelagem do Perebas,
e havia um ar ratinheiro em volta do seu nariz fino e dos olhos muito
miuados e lacrimosos (ROWLING, 2000c, p. 295, grifo nosso).

Apesar de assumirem uma forma animal, nota-se que mantinham o discernimento
humano. Sua longevidade tampouco parecia ndo se alterar, pois o tipo de rato em que Pedro
se transformava ndo deveria viver mais do que trés anos e Perebas ficara com a familia de
Rony por mais de dez (IBID., p. 53-54).

O romance Da Magia a Seducdo (1995) nos conta a estéria das mulheres Owens, que
eram marginalizadas pela comunidade a sua volta por serem consideradas bruxas. Os rumores
a respeito da familia comecaram com a chegada de Maria Owens & Massachusetts: ela se
mudara para seguir o homem que amava, mas ele ndo queria mais se envolver com ela, e
guando Maria foi procura-lo em sua casa, ele ndo a deixou entrar, machucando o braco dela
ao fechar a porta bruscamente. Seus vizinhos, no entanto, ficaram alarmados ao ver Maria
com o braco machucado, pois naquele mesmo dia um dos homens havia machucado a asa de
um corvo que andara furtando seu milharal durante meses — assim, deduziram que 0 corvo na

verdade era Maria e convenceram-se de que ela era uma bruxa*® (HOFFMAN, 1999, p. 138).

*8 Como ja abordamos no inicio do artigo, era comum concluirem que uma pessoa que mostrava machucados
semelhantes aos de um animal fosse, na verdade, uma bruxa que se metamorfoseara em animal anteriormente e
fora ferida naquela forma.
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Suas descendentes, que também eram bruxas, pareciam possuir alguma relagdo incomum com
os animais: Sally Owens havia sido estranhamente perseguida por um bando de gatos e
passaros durante a infancia; e os mosquitos nunca mordiam sua filha Kylie, nem os gatos

pretos das tias a arranhavam, apesar de ela tentar agarrar suas caudas (IBID., p. 40).

Outro aspecto muito interessante que relaciona animais a bruxaria na série Harry
Potter é o Feitico do Patrono, que ndo parece basear-se nos casos de bruxaria da Inglaterra ou
Europa, mas sim em algumas crencas xamanicas dos indios norte-americanos. Algumas tribos
acreditavam que toda pessoa possui um espirito animal que a protege — denominado Animal

Totem ou Animal de Poder.

E importante destacar que ndo se considerava o Animal Totem como o espirito de um
animal falecido (o que poderiamos chamar de fantasma, se fosse o caso), mas sim o espirito
de toda uma espécie, algo como uma esséncia coletiva (Cf. VAN FEU, 2008.). Acreditava-se
que determinados tracos da personalidade da pessoa ou mesmo suas caracteristicas fisicas
estabeleceriam uma “conex@o” com determinada espécie animal: por exemplo, uma pessoa
corajosa poderia ter o Ledo como seu Animal Totem, ou uma pessoa extremamente forte
poderia ter um Rinoceronte ou um Touro. Em outras palavras, acreditava-se que uma pessoa e

seu Animal Totem compartilhavam determinadas habilidades e similaridades.

Na série Harry Potter, através do Feitico do Patrono os bruxos e bruxas podiam
conjurar a forma de um animal que se projetava de suas varinhas para protegé-los de
inimigos, servindo como um tipo de escudo. Por tratar-se de magia muito avancada, as
primeiras tentativas s6 projetavam vultos indistintos e prateados, pouco nitidos, que pairavam
no ar como nuvens, mas o verdadeiro Patrono, realizado por alguém com poder suficiente,
assumia uma forma completamente corpérea: um animal envolto em luz fulgurante, capaz de

iluminar tudo a sua volta.

Alguns Patronos mencionados na série incluiam animais como corga, cisne, lontra,
lebre, raposa e gato, embora também houvesse Patronos em forma de animais misticos, como
uma fénix ou ainda um lobisomem. Cada pessoa podia conjurar apenas um Unico animal
como Patrono, ou seja, ndo importa quantas vezes a pessoa realizasse o feitico, sempre
apareceria 0 mesmo animal, o que sugere que havia alguma relacéo entre a pessoa e o animal

invocado, similarmente a crenca em Animais Totens.
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Por estar dessa maneira ligada a determinada espécie animal, na série Harry Potter
geralmente uma pessoa s era capaz de conjurar um Unico tipo de animal durante sua vida.

Contudo, em alguns casos raros, era possivel que a forma mudasse:

Lembrou-se, no entanto, de uma pergunta que queria fazer sobre Tonks, e
guem melhor para responder a ela do que Lupin, o homem que conhecia
tudo sobre Patronos?

— O Patrono de Tonks mudou de forma — disse Harry a ele — Pelo menos foi
0 que disse Snape. Eu ndo sabia que isto podia acontecer. Por que razdo um
Patrono mudaria? [...]

— As vezes... um grande choque... uma perturbac&o emocional...

— Parecia grande e era quadrupede — comentou Harry, tendo uma sUbita ideia
e baixando a voz [...] (ROWLING, 2005, p. 267, grifo nosso)

A explicacdo de Lupin sugere que um Patrono estava ligado as emoces da pessoa que
0 invocava, e por isso uma perturbagdo emocional seria capaz de alterar a forma que aparecia.
No caso de Tonks, é revelado que ela apaixonara-se por Lupin, que ndo queria se envolver
com ela por considerar-se inapropriado, ja que ele era um lobisomem (IBID., p. 489). Assim,
0 Patrono de Tonks passara a assumir a forma de um lobisomem, refletindo a forma bestial do

homem por quem estava apaixonada.

Os Patronos entdo pareciam ser intimamente ligados as emocgfes de quem 0s

conjurava, o que parece razoavel se considerarmos a maneira pela qual o feitico funcionava:

— Que aspecto tem um Patrono? — perguntou Harry, curioso.
— Cada um € Unico para o bruxo gque o conjura.
— E como se conjura?

— Com uma férmula mégica, que so6 fara efeito se vocé estiver concentrado,
com todas as suas forgas, em uma unica lembranca muito feliz.

Harry procurou em sua mente uma lembranca feliz. Com certeza, nada que
tivesse lhe acontecido na casa dos Dursley iria servir. Por fim, decidiu-se
pelo momento em que voou numa vassoura pela primeira vez. (ROWLING,
2000c, p. 194).

Para ser conjurado entdo, o Patrono deveria se originar de uma lembranca considerada
feliz, e se esta ndo fosse forte o suficiente, o Patrono néo surtiria efeito (IBID., p.196). Assim,

podemos concluir que ele estava ligado primordialmente a emocéo da felicidade.

De maneira semelhante ao caso de Tonks, o Patrono de Severo Snape também parecia
captar e refletir a forma do objeto de sua afeicdo — uma corga: 0 mesmo animal que era
Patrono de Lilian Potter, por quem Snape fora apaixonado durante toda a sua vida. O Patrono

de Harry, por sua vez, era um veado adulto, igual ao animal em que seu pai podia se
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transformar®® — além de Harry e Tiago serem fisicamente parecidos (quase idénticos a nao ser
pela cor dos olhos), por ter crescido 6rfdo, Harry sempre sentiu falta de seu pai e o admirou

muito, mostrando possuir fortes emocdes a seu respeito™.

Por tudo aqui exposto, sendo inegavel existir uma relacdo incomum entre animais e
praticantes de bruxaria, é chegado o momento de investigar o que parece estar por trds dessas
relages delas, levantando a seguinte questdo: por que a bruxa parece possuir uma relacdo
especial com os animais? Ou seja, por que ela € repetidamente — e de diversas maneiras —

associada a eles?

Para tentar responder a essas perguntas, consultaremos o mundialmente famoso
tratado em prol da caca as bruxas, o Malleus Maleficarum (1486), que foi utilizado como
manual em varios tribunais. Amplamente difundido entre estudiosos e autoridades de varios
paises, inclusive na Inglaterra, ndo ha duvidas de que tenha influenciado algumas ideias a
respeito da bruxa. Segundo ele, 0 maior nimero de praticantes de bruxaria pertencia ao sexo

feminino porque a mulher era mais propensa a malicia e, portanto, a bruxaria.

Uma vez que o tratado foi escrito por inquisidores catélicos, ndo é de se estranhar que
considerasse a mulher inferior ao homem. De acordo com esse manual, ela seria mais fraca no
COrpo e na mente, portanto mais impressionavel pelo diabo, tendo em vista sua dificuldade em
preservar a fé. Por serem consideradas imperfeitas e intelectualmente inferiores, as mulheres
seriam entdo mais dadas a malicia, sendo que “[...] a mulher perversa €, por natureza, mais
propensa a hesitar na sua fé e, consequentemente, mais propensa a abjura-la — fendmeno que
conforma a raiz da bruxaria” (KRAMER; SPRENGER, 2014, p. 117).

Assim, apoiando-se nessa suposta inferioridade da mulher, o Malleus ainda afirma que
“[...] a mulher ¢ mais carnal do que o homem, o que se evidencia pelas suas muitas
abominagdes carnais [...]” (IBID., p. 116), e uma vez que, para eles, a bruxaria se originava da
cobica carnal, considerada insaciavel nas mulheres (IBID., p. 121), ndo era surpreendente
encontrar o maior nimero de adeptos a bruxaria entre as mulheres. Para esses inquisidores, as

mulheres eram capazes até de copular com demdnios para saciarem a sua lascivia.

* Tiago era um Animago.

%0 Por exemplo, quando Harry se olhara no espelho mégico de Ojesed, que mostra o desejo mais intimo de cada
pessoa, ele vira-se cercado por sua familia. Além disso, quando Harry descobriu que conseguia ouvir as vozes
dos pais na presenca dos dementadores (inimigos espectrais que extraiam a felicidade das pessoas), ele passou a
desejar escuta-las repetidamente.
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Desse modo, essas mulheres perversas, mais dadas a célera e a inveja, buscariam
através das artes magicas o poder de vingarem-se daqueles que despertassem sua ira, 0 que
ndo seria incomum, uma vez que “[...] em virtude da deficiéncia original em sua inteligéncia
[...] por causa da falha secundaria em seus afetos e paixdes desordenados” (IBID., p. 118), as
mulheres perversas odiavam tdo intensamente quanto eram capazes de amar, indo de um
extremo ao outro com muita facilidade devido as suas emocdes inconstantes. Consta no

Malleus que:

[...] trés parecem ser os vicios que exercem um dominio especial sobre as
mulheres perversas, quais sejam, a infidelidade, a ambicdo e a luxdria. Sdo
estas, portanto, mais inclinadas que as outras a bruxaria, por mais se
entregarem a tais vicios. Como desses trés vicios predomina o Gltimo, por
serem as mulheres insaciaveis etc., conclui-se que, dentre as mulheres
ambiciosas, as mais profundamente contaminadas s&o as que mais
ardentemente tentam saciar a sua lascivia obscena: as adulteras, as
fornicadoras e as concubinas [...] (IBID., p. 121).

Percebemos entdo que, para o Malleus, a perversidade e a luxuria (que por sua vez
levava a infidelidade) estavam intimamente ligadas. Assim, essas mulheres lascivas e

perversas, mais dadas a bruxaria,

[...] saciam os seus desejos obscenos ndo apenas consigo mesmas, mas com
aqueles que se acham no vigor da idade, de qualquer classe ou condicéo;
causando-lhes, através de bruxarias de toda espécie, a morte da alma,
pelo fascinio desmedido do amor carnal, de uma forma a ndo haver
persuasdo ou vergonha que os faca abster-se de tais atos. E desses homens
[...] surge o maior perigo de todos os tempos, qual seja, o do exterminio
da Fé. (KRAMER; SPRENGER, 2014, p. 122, grifo nosso).

Em outras palavras: para o Malleus, esse tipo de mulher representava um obstaculo
para a espiritualidade do homem. Embora separados por séculos, os estudos de Bram Dijkstra
parecem dialogar com o que se dizia nesse tratado. Em Idols of Perversity (1986), Dijkstra
analisou as representacdes de mulheres entre os séculos X1X e XX, procurando justificativas
para 0 movimento antifeminista percebido ndo s6 na vida social, mas também nas obras
literarias e artisticas. Para ele, o preconceito contra a mulher originava-se de alguns preceitos
difundidos na sociedade, dentre os quais se considerava perversa a mulher que mostrasse
caracteristicas tipicamente consideradas masculinas, como agressividade, anseio por poder™* e

sexualidade exacerbada.

51 N&o podemos deixar de reparar que entre os vicios que, segundo o Malleus, exerciam um dominio especial
sobre as mulheres perversas constava também a “ambicdo” (KRAMER; SPRENGER, 2014, p. 121).
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Essas mulheres ndo eram consideradas completamente civilizadas, pois pareciam néo
ter se adequado as condi¢cBes modernas da sociedade, j& que rejeitavam a subordinacdo
feminina ou os deveres de mée, procurando em seu lugar usurpar privilégios masculinos. Para
a sociedade, essas mulheres subversivas representavam o passado em que 0s instintos basicos
reinavam e por isso passaram a ser vistas como criaturas degenerativas e maléficas,

demarcando o conflito entre 0 mundo civilizado e o passado animal.

Se considerarmos o conhecimento biblico que fundamenta o pensamento ocidental
cristdo, segundo o qual o homem era relacionado com a razéao e a espiritualidade e a mulher
com as paixodes e a fraqueza da carne, a ideia da mulher lasciva como uma ameaca baseia-se
no fato de que ela, por ser considerada mais primitiva e dada aos prazeres animais, despertaria
anseios igualmente selvagens no homem, afastando-o da espiritualidade®, ideia que, como ja
vimos, aparecia no Malleus Maleficarum. Dijkstra conclui que a mulher perversa era
considerada o algoz da decadéncia, afastando o0 homem da espiritualidade e acorrentando-o ao
estado primitivo, impedindo-o de transcender.

O Malleus parece dialogar com Bram Dijkstra, pois as bruxas, como mulheres
perversas, ocupavam-se de corromper 0 homem e afasta-lo da fé6 em Deus, despertando-lhe
paixdes proibidas através de sua feiticaria e obscurecendo sua razao. Eram “[...] capazes de
contaminar a mente dos homens pela paixao desenfreada [...] inflamando de tal forma seus
coragdes, ao ponto de persistirem nesse amor, a despeito da vergonha ou do castigo [...]”

(KRAMER; SPRENGER, 2014, p. 129).

Essa suposta necessidade feminina de explorar prazeres bestiais a aproximava dos
animais, por isso muitos monstros femininos, que sugeriam uma sexualidade exacerbada,
podiam apresentar a forma de animais parcial ou completamente, como no caso das sereias:

figuras hibridas de mulher e animal que procuravam atrair os homens para mata-los.

As mulheres perversas, que se acreditava serem mais propicias a bruxaria, eram
assertivas — aquelas que cediam aos instintos animais em vez de agir “apropriadamente” (de
acordo com o papel estabelecido pela sociedade). Ao considerar que a bruxa andava na
companhia de Espiritos Familiares, por exemplo, as pessoas ressaltavam sua natureza bestial,
conectando-a aos animais. E ndo podemos deixar de reparar que, ao acreditarem que a bruxa
era capaz de se metamorfosear em animal, seu proprio corpo se transfiguraria num corpo

indomavel, com pelos que refletiam o animal selvagem dentro da mulher (in)civilizada. Sua

52 Cf. DIJKSTRA, 1986, p. 210-234.
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bestialidade entdo simbolizava sua ndo domesticidade — a recusa em assumir um papel
passivo — e dai surgiam as frequentes associacdes a diversos animais, que simbolizavam sua

prépria natureza selvagem.
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Os gatos, os queridos gatos, sempre ao pé>*, de Adilia Lopes™
Karina Uehara (USP)

A minha gata morreu. Agora ja& me posso suicidar.
(Adilia Lopes)

Em um dnico verso, Adilia Lopes (2014, p.414) condensa o sentido que 0s gatos tém
para ela e para a sua poesia. Mais do que posse, o pronome “minha” determina a relagao
afetiva e intrinseca entre a “gata” e o sujeito poético; e o artigo definido, “a”, indica que nao
se trata de qualquer “gata”. Alids, ¢ também este felino o unico substantivo do mondstico, o

que complementa a imagem de um ser fundamental, de suma importancia, para esse eu.

Em decorréncia da ligacdo afetiva estabelecida entre os dois, a morte da gata
desestabiliza o sujeito, cuja presenca ¢ sutilmente percebida nos pronomes, “minha” e “me”, e
na desinéncia verbal, “posso”. A ndo existéncia de um pronome pessoal do caso reto (eu)
somada a essa presenca ténue pode corroborar o estado de ruina instaurado ap6s a perda do
ente querido (e ndo apenas de um simples animal de estimacdo). O que se quer é desaparecer

para tentar destruir a dor da auséncia.

H& um sO verso, repetimos, mas se trata de um verso cindido. E é nessa cisdo que
pretendemos adentrar para melhor compreender esse gato adiliano. De um lado, no primeiro
periodo simples, hd um fato acabado: a morte da gata em pretérito perfeito. De outro, no
segundo, hd um fato em aberto: a possibilidade do suicidio; e que se torna complexo,
sobretudo, pela introducdo da locucao adverbial, pois permite estabelecer relacdes semanticas

com o periodo anterior.

A frase isolada, “Agora ja me posso suicidar.”’, enfatiza o tempo presente nos
advérbios e no verbo auxiliar da locucdo verbal. Com isso, 0 modo como o sujeito poético
ficou ap06s a morte da gata € ressaltado e intensificado. Como tirar da memoria a presenca de
um ser amado que se faz ausente? E como lidar com essa auséncia? A falta da gata, o sujeito

poético que aparece como desinencial e o desejo de suicidar-se criam uma imagem de vazio.

> Trecho do poema, sem titulo, que se inicia com o verso “A casa, a cabega, a vida”, do livro A mulher-a-dias
(2002). A disposicdo original dos versos emprestados é: “os gatos, os queridos gatos/ sempre ao pé de mim”.
(LOPES, 2014, p.467-68).

5 Este artigo compde parte da dissertagdo de mestrado intitulada: Patas, garras e rastros: marcas de animais na
poesia de Adilia Lopes. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8150/tde-16052016-
133337/pt-br.php
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E inevitavel que o momento imediato p6s-morte seja de vazios e que se queira adentrar o

vazio, poder suicidar-se no “agora ja”.

O sujeito poético desse texto estava enlacado emocionalmente com a gata. Estar junto
dela Ihe trazia vitalidade e, também, por esse motivo que a sua falta faz com que queira tirar a
propria vida. Para complementar, segundo Gongalo Duarte (2011, p.8), ¢ “como se a vida do
sujeito que se exprime, penosa e sem interesse proprio, sO se justificasse em funcdo da

responsabilidade perante outro ser [a gata] que desta dependesse”.

Pensando nas duas oragdes, em conjunto, é possivel inferir uma subordinagdo entre
ambas, embora sejam explicitamente separadas por um ponto final. A vontade de suicidar-se
ndo decorre da morte da gata, ela ja existia. Porém, é essa morte que “liberta” o sujeito
poético. E como se com a gata viva ndo fosse possivel se suicidar, pois havia um
compromisso entre os dois, ela estava sob a sua responsabilidade. Portanto na auséncia desse
que cuida, como a gata sobreviveria? Desse modo, o advérbio “ja” indicando conclusdo
(entdo) revela que aquela gata era a razdo da vida desse sujeito e essa razdo, nesse caso, €
ética.

O ponto final materializa o falecimento da felina e marca uma cisdo (fisica, material)
momentanea entre a gata e o eu. Porém ndo podemos afirmar que ela seja definitiva, sendo,
afirmariamos que o fim da vida corporea determina o fim de qualquer outra relacdo existente
entre os dois, e isso seria um grande equivoco. Ao contrario, o laco criado é tdo intenso, que
aquele mesmo ponto pode representar o golpe que aquela morte significou para o sujeito
poético. Dai a perda da gata gerar o desejo de morte no sujeito. A estrutura do poema também
mostra que a ligacdo ndo é rompida. Apds o encerramento da primeira frase, outra se inicia, a

tessitura continua. E o suicidio fica em aberto.

O poema ressignifica a morte da gata. Segundo John Berger (2003, p.13), “A vida de

um animal ndo se confunde com a do homem, no entanto, ela ‘corre paralelamente a dele. SO

”)55

na morte as duas linhas paralelas convergem (...)’”””. Ele ainda complementa: “Com suas

vidas paralelas, os animais oferecem ao homem um companheirismo diferente daquele

oferecido por qualquer troca humana. Diferente porque é um companheirismo dedicado a

soliddo do homem como espécie”. Essa afirmacdo coincide com a imagem que Adilia Lopes

cria de si: uma poetisa, solteira, que vive somente com gatos.

% Todos 0s grifos s&0 nossos.
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E sintomatico que o poema seja representado em linha reta, seja um monostico. Essa
representacdo grafica pode reforcar o “estado sem saida” que a situagdo implica, se
pensarmos na defini¢ao dada, em outro poema, por Adilia Lopes (2014, p.604): “Mesmo/ uma

linha/ recta/ é o labirinto/ porque/ entre/ cada dois pontos/ esta o infinito”.

O que fazer e como agir diante de tamanho sofrimento causado pela morte? De fato,
parece ndo haver saida, dai pensar no suicidio. No entanto, em uma linha reta também “esta o
infinito”, entdo, poderiamos pensar esse mondstico como representacdo de uma relacdo em
que ndo ha fim, nem limites. Se a imagem da morte potencializa a auséncia, 0 verso, para a
poetisa, € o lugar de reencontro entre a gata e o sujeito poético. E, aqui, cabe mencionar, nas
palavras de Maria Esther Maciel (2011, p.87), que “se a poesia propicia uma inscricao

possivel da animalidade no corpo da escrita, ela também viabiliza um encontro, ainda que

ficticio, entre 0 humano e sua prépria outridade animal”.

Sujeito e gata compdem a unidade do poema. E, nele, é possivel eternizar a imagem da
gata. Como disse Octavio Paz: “El tempo del poema es distinto al tempo cronométrico. ‘Lo

que paso, pasd’, dice la gente. Para el poeta lo que pas6 volvera a ser, volverd a encarnar”.

(PAZ, 1972, p.64).

Num outro poema>®, sem titulo, o sujeito poético afirma que metade de seu coracio
estd no coragdo do gato. Composto por trés estrofes, na primeira, o coragdo estd machucado,
“cravejado de setas”, “sangra/ as feridas do coragdo/ choram lagrimas/ de cera”. J4 na segunda
estrofe, a central, “esta sarado e bate/ (sempre ao meio)”. E interessante notar que a sua cura
estd exatamente na Unica estrofe em que ha a presenca do gato. O poema possui outras
imagens e relacdes a serem trabalhadas, mas, nesse momento, 0 que se quer destacar é a

ligacdo afetiva entre o gato e 0 sujeito poético.

Se esse coragdo bate “(sempre ao meio)” (porque mesmo curado, estd dividido:
metade “estd no centro da Terra” e a outra metade “estd no cora¢do do gato”) e exatamente
metade desse oOrgdo vital depende do ‘“coracdo do gato” para estar em atividade (para
escrever? Para criar 0s poemas?), sem o gato, ha incompletude, porque parte de sua existéncia

pertence a ele.

*® poema do livro Um jogo bastante perigoso: “O meu coragdo estd ao meio/ em substitui¢do da cara/ (que vé
coracdes/ ndo vé caras) / cravejado de setas/ amparado por duas meninas velhas/ anjinhos amarelos/ sangra/ as
feridas do coragdo/ choram lagrimas/ de cera// O meu coracéo estd no centro da Terra/ estd no coracdo do gato/
tem duas asinhas de mariposa branca/ esta sarado e bate/ (sempre ao meio)/ as feridas suturadas/ tém inveja uma
das outras/ as setas estdo arrumadas a um canto/ numa poga de cera// Fungam as duas meninas velhas/
cantarolam os anjinhos amarelos/ no segredo do quarto escuro/ enquanto o meu coragdo limpa o po”. (LOPES,
2000, p.39).
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Para Jacques Derrida (2011)°’, de maneira geral, ha dois modos de “apreender o
animal”: um pelo saber racional, excludente, pois 0s animais ndo tém uma linguagem comum
aos humanos; outro pela sensibilidade e afetividade. Para elucidar esses apontamentos, Maciel
(2011, p.89) diz que:

(...) Derrida aponta duas grandes “situagdes de saber” sobre os animais: a
que reduz o animal a uma coisa, “uma coisa vista, mas que nao v€”, e a que
se sustenta na troca de olhares com ele. A primeira estaria assentada na cisao
abissal entre humanidade e animalidade, justificada pela ideia de logos. A
segunda, tomada como uma recusa do conhecimento exclusivamente

racional, adviria do desejo de apreender o outro também pelos sentidos e
elo coracdo.

Adilia Lopes, ao escolher a imagem do coracdo para ligar ao gato, indica de que modo
apreende esse outro. A falta de uma linguagem comum deixa de ser obstaculo para se
relacionar com o gato, pois a ligacdo é feita pelos sentidos. Poderiamos até pensar numa
relacdo de coexisténcia entre gatos, sujeito poético e Adilia/ Maria Jose.

Metaforicamente cerne das emocdes, “centro da sensibilidade, da afeicdo e do
amor’™®, 0 coracdo é oscilante, pois seu ritmo varia de acordo com as experiéncias. Dessa
forma, unindo essa imagem coragao/gato ao primeiro poema, € bastante revelador que a morte

da gata tenha potencializado a fragilidade e instabilidade daquele sujeito.

Com esses dois poemas, percebemos que a imagem do gato estad intimamente ligada ao
sujeito poético construido por Adilia Lopes. Tanto a imagem do suicidio como a imagem do
coracdo indicam o que o gato significa para ele. A postura extremada e violenta somada ao
maior simbolo do amor revelam uma relacdo de dependéncia emocional entre sujeito/ gato e

uma valorizacdo desse felino.

N&o podemos nos esquecer de que o gato também possui uma relagdo biografica>®
com a poetisa. Adilia/ Maria José sdo rodeadas por gatos. Eles aparecem em poemas e em

% Ao longo de todo o livro, Jacques Derrida vai discorrer sobre essa questdo, que se inicia quando se depara nu
diante de sua gata e percebe que ela o observa. Na tentativa de englobar a multiplicidade que ha entre os animais
em uma palavra e, a0 mesmo tempo, de “aceder a um pensamento, mesmo que seja quimérico ou fabuloso, que
pense de outra maneira a auséncia do nome ou da palavra [que separa 0 home do animal], e de outra maneira que
uma privagdo”, Derrida cria a palavra “Animot”. (DERRIDA, 2011, p.89).

% Um dos significados para o termo “coragdo”, do Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (DPLP).
Disponivel em: http://www.priberam.pt/dIpo/cora%C3%A7%C3%A30 . Acesso em: 5 ago. 2015.

> Os gatos (juntamente com as baratas) aparecem em suas trés autobiografias. Em Notas da Autora, a poetisa faz
referéncias a gatos que foram seus, como a Ofélia e 0 Guizos. Além disso, ela dedicou livros a gatos: O regresso
de Chamilly (2000) para a Ofélia e para 0 Guizos; A mulher-a-dias (2002) ao Guizos; Poemas Novos (2004) para
0 Mémé e para a Lu; e a gata Ofélia esta aos seu colo na fotografia da lombada de sua primeira poesia reunida
intitulada Obra (Lisboa: Mariposa Azual, 2000).
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fotografias. Assim como o sujeito autoral, que oscila®® entre Adilia/ Maria José, os gatos

adilianos oscilam entre 0 mundo poético e 0 mundo real.

A relacdo entre humanos e animais é tomada por dualismos. Segundo Berger (2003,

p.14), “[animais] Eram sujeitados e adorados, criados e sacrificados”. Adilia Lopes

5961

exemplifica essa questdo na cronica “Criagdo”™ " e “desmascara o amor funcional, e por isso

contraditorio, aos animais” (ENGELMAYER, 2004, p.274). Uma relacdo diferente da Menina
Albertina com o seu pato, mas igualmente paradoxal, também esta presente em alguns poemas
em que had a imagem do gato. Adentrar as contradicdes (aparentes ou ndo) possibilita uma
leitura mais completa do objeto analisado. Assim, apresentamos um poema-chave para
pensar/olhar esses gatos adilianos:

MEA CULPA

Lamento profundamente
a ninhada afogada

pela Maria do Carmo

a meu pedido

a aflicdo do Nariz Branco
0s gatinhos molhados
que eu recolhi no quintal
das Fredericas

que tiveram coragem
para os regar

mas que me disseram

eu ndo tinha coragem

a gata volta-se contra si
levei os gatinhos

no saco de plastico

para casa

o Nariz Branco nunca
me fez mal

% Termo sugerido pela professora Monica Muniz de Souza Simas (USP), no Exame de Qualificacdo. Ainda
sobre essa temaética, para a professora Ana Maria Domingues de Oliveira, a maior singularidade da poesia de
Adilia Lopes € esse “deslizamento permanente entre o real e o ficcional”, ou seja, a mistura entre dados
biograficos e aquilo que é criado. Porém, é necessario ficar atento a esta ilusdo autobiografica, pois até mesmo
Maria José (nome real da poetisa) é uma personagem de Adilia Lopes (pseudénimo) e vice-versa. Um exemplo
de Maria José-personagem esta no poema “Z/S”, do livro Sete Rios entre Campos (1999).

%1 O seguinte trecho da crénica exemplifica o que Engelmayer chamou de “amor funcional”: “A Menina
Albertina tinha muitos bichos no quintal. Aquilo a que se chama, ou chamava, ‘criagcdo’. Havia uma capoeira
com galinhas e coelhos. Ndo eram animais de estimacdo. Eram animais estimados e apaparicados com vista a
serem mortos pela Menina Albertina e a serem cozinhados e comidos por ela. O pato era o ai Jesus da Menina
Albertina. Ela dava-lhe banho com imenso orgulho e carinho. O pato batia as asas, feliz da vida, dentro do
alguidar de aluminio cheio de agua. A agua saltava por todo o lado. Acho que a Menina Albertina chegava a
escovar o pato. Mas um dia a Menina Albertina matou o pato, cozinhou-o e comeu-0. A minha mée ndo percebia
isto. Ndo amava a Menina Albertina o pato? N&o era evidente 0 amor da Menina Albertina pelo pato? Mas era
aquilo amor? As pessoas sensiveis gostam de comer galinhas mas ndo gostam de ver matar galinhas. A Menina
Albertina tera gostado de matar o pato?”. Texto disponivel no site de Arlindo Correia: http://arlindo-
correia.com/180902.html Acesso em: 3 jul. 2015. No trecho grifado, percebemos também um jogo intertextual
com o poema “As pessoas sensiveis”, de Sophia de Mello Breyner Andresen (ANDRESEN, 2004, p.151-152).
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quis poupar os frutos do ventre
da gata

ao sofrimento

Ou antes quis

poupar-me a mim

o sofrimento

de ver os gatos crescer a sofrer
porque tudo o que nasce

é para sofrer

como dizia a Ireninha

(LOPES, 2014, p.191)

Logo no primeiro verso, percebemos que nao se trata de uma simples confidéncia. A
VOZ na primeira pessoa ainda ressente a dor que teve, pois lamenta no seu mais intimo a morte
tragica de uma ninhada de gatos. No entanto, quando o sujeito poético assume ter sido o
mandante do crime, inevitavelmente, cria-se um desconcerto no leitor. O sujeito assume o
risco dessa exposicdo, parece ndo temer os julgamentos pela atitude atroz, porém,
paradoxalmente, faltou coragem de assumir o fato em si: ele mesmo afogar os gatos e nao
pedir a “Maria do Carmo” (“Lamento profundamente/ a ninhada afogada/ pela Maria do

Carmo/ a meu pedido”).

A falta de coragem ndo condiz com o seu pedido. Diante de tais circunstancias, o leitor
pode interrogar: Mas, entdo, por que mandou afogar a ninhada? E por qual motivo “recolheu”

os filhotes que mandou afogar?

Nesse meandro, surge a imagem das Fredericas (os gatinhos, ja afogados, estavam no
quintal delas). Percebemos, aqui, uma relacdo intertextual com as narrativas voltadas para
criangas de Condessa de Ségur, que tinham carater moralizante e pretendiam ensinar bons
costumes aos pequenos. Assim, “Fredericas”, possivelmente, fazem referéncia a personagem
Frederico® e seus colegas, que maltratam animais. No capitulo 17, “As criancas da escola”,
de Memorias de um burro, Cadichon (o burro, narrador-personagem) relata como conheceu

seu amigo cdo Médor e, ao mesmo tempo, denuncia maus-tratos contra animais:

Os rapazes de tdo maus que eram, regozijaram-se com o seu triunfo [matar o
gato a pedradas] em vez de lamentarem a crueldade e o sofrimento que
tinham infligido ao pobre animal. O Médor [o cachorro] olhava para o seu
inimigo e para os rapazes, condoido com o primeiro e enraivecido com 0s
segundos. Decidiu voltar para casa, mas um dos rapazes exclamou:

— Vamos dar banho ao cdo no rio! Deve ser divertido!

%2 \ale lembrar que além da personagem Frederico do livio Memérias de um burro, h4 outro livro de Condessa
de Ségur intitulado: Frederico e o seu génio do mal.
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— Mas que bela ideia! — exclamaram os outros. — Agarra-o, Frederico, que
ele vai fugir! (SEGUR, 2012)%

Adilia Lopes ndo pega emprestado somente o “nome” da personagem (que, no poema,
é alterado para o género feminino® e é pluralizado®), mas, sobretudo, a representacdo que 0s
“Fredericos” carregam. Assim como os “Fredericos” de Ségur, as “Fredericas” de Adilia se

divertem machucando e atormentando animais. Eles mataram um gato a pedradas e querem

afogar um céo; elas “regaram” a ninhada de Nariz Branco.

Nessa passagem de Ségur, evidencia-se uma atitude contraria a do sujeito adiliano: os
meninos ndo lamentam “a crueldade e o sofrimento que tinham infligido ao pobre animal

[gato]”. Ja o poema de Adilia Lopes abre justamente com o verso: “Lamento profundamente”.

Ha uma inversdo reveladora: aqui, existe um arrependimento.

Também hd uma clara oposicdo entre as “Fredericas” e o sujeito do poema: elas
“tiveram coragem/ para os [gatinhos] regar”, o sujeito poético “ndo tinha coragem”. O uso do

verbo “regar”®

, no lugar de “afogar”, sugere uma brincadeira de crianga, o que intensifica
ainda mais a gravidade da acéo, pois parece haver um divertimento em molhar os gatos por
parte das Fredericas. Para elas, deve ser mais engracado “regar” gatos do que plantas. E a
acao se torna ainda mais perversa, se pensarmos na escolha de mata-los afogados, ja que a
grande maioria dos gatos tem aversao a dgua. A mudanga do tempo verbal do “ter”/ ndo “ter”
coragem também € significativa. O pretérito perfeito das garotas revela que ndo houve
hesitacdo em cometer a maldade. Ja o pretérito imperfeito do sujeito, mostra que ndo s6 nao

teve, como continua ndo tendo coragem para brincar®’ perversamente com os gatos.

O encadeamento entre 0s versos do poema se assemelha a organizacao de um texto em
prosa (sujeito, verbo, complemento). No entanto, percebemos que ha uma quebra sintética

entre os versos 11 e 12: “mas que me disseram/ eu ndo tinha coragem”. Ha uma lacuna

%3 Na versdo E-book, constam apenas as paginas por capitulo. Ndo optamos pela versio impressa com a tradugéo
para o portugués do Brasil de Vera Chacham, pois a traducdo de Portugal de Raquel Mouta utiliza express6es

importantes para o nosso trabalho, como “lamentar”, “infligir sofrimento a”, entre outras. In: SEGUR, Condessa
de. Memorias de um burro (versdo E-book), 2012.

® Essa mudanca é bastante sintomatica, uma vez que a poetisa marca, em sua poética, questdes do género
feminino. Nesse artigo, ndo iremos nos aprofundar sobre este tema.

% O plural, por sua vez, pode “universalizar” a imagem das Fredericas. Assim, elas representariam as pessoas
(criangas e adultos) que maltratam animais e ndo somente uma “personagem’ literaria.

% Segundo o Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa (2010), de Anténio Geraldo da Cunha, “regar”
significa “umedecer por irrigagdo ou aspersao” e tem origem no latim “rigare”, p.553.

¢ Usamos, aqui, propositalmente o verbo “brincar”, pensando nas trés “Autobiografias sumarias de Adilia
Lopes”: na primeira os gatos brincam com baratas; na segunda, o sujeito poético ndo deixa a gata brincar com as
baratas e, na Ultima, os gatos pararam de brincar com as baratas.
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gramatical entre um e outro, por causa da auséncia do pronome relativo (que), o que pode
gerar ambiguidade na leitura desses versos: 1) a primeira imagem ¢ de suspensao (“mas que
me disseram”, o qué?). Assim, poderiamos pensar no verso 12, “eu nao tinha coragem”, como
fala das Fredericas direcionada ao sujeito poético, isto é, elas zombam da sua falta de
coragem para “regar” os gatos (“mas que me disseram [que] eu ndo tinha coragem”) e 2)
parece haver uma énfase na afirmacdo “eu ndo tinha coragem”, nesse caso, a fala das
Fredericas seria duplicada pelo sujeito poético: de fato, ndo havia coragem para matar 0s
gatos. Esse posicionamento sustenta o inicio do poema, em que ndo se encarrega da
responsabilidade de cometer o crime com as prdéprias méos, mas é o mandante do crime, pede
para Maria do Carmo afogar a ninhada. E aqui temos o dilema do poema: o sujeito poético

ndo tinha coragem para matar os gatos, porém teve coragem para mandar mata-los.

J& que o sujeito poético realmente ‘“ndo tinha coragem” de regar os gatinhos, as
Fredericas, propositadamente, colocam-no em xeque e atingem o seu “calcanhar de Aquiles”.
Elas, “que tiveram coragem” para regar os gatos, provocam o sujeito poético e, ¢ dessa
opressdo, que emerge o conflito consigo mesmo: “a gata volta-se contra si”, pois toma uma
atitude por ter sido colocado a prova e ndo porque, realmente, queria realiza-la. Faltou
coragem para dizer ndo ao enfrentamento, defender os gatos e afirmar: que “ndo tinha
coragem”, afinal, a assertiva poderia soar como fraqueza perante as Fredericas (elas
conseguem, o sujeito poético ndo). Mas, ao pedir a Maria do Carmo que afogasse o0s gatos

para provar que também conseguia fazer mal aos animais, faz mal a si préprio e aos gatos.

Naquele momento, a resposta a opressdo sofrida foi fazer justamente o que as
“Fredericas” queriam: judiar dos animais. E o resultado foi abrir ainda mais a ferida, carregar

a culpa daquela escolha. O poema ¢ um “Mea culpa”.

Retornando ao verso-chave, “a gata volta-se contra si”, percebemos que o sujeito
parece se confundir com a imagem da gata, talvez, para confirmar que a vé como uma
semelhante. E no reconhecimento desse outro que o sujeito poético pode se tornar humano e
se arrepender pela crueldade que mandou infligir aos filhotes. Dai, lamentar-se
profundamente. Com diz Maciel (2011, p.87): “Hoje, ja ndo ha como lidar com tais fronteiras
[entre humanos e animais] sendo pela via do paradoxo: a0 mesmo tempo em que sdo e devem

ser mantidas, visto que 0s humanos precisam se reconhecer animais para se tornar humanos”.

Além disso, 0 verso também marca o ponto de virada da Unica estrofe.

Na primeira parte do poema (do primeiro ao décimo terceiro versos) ha a confissao de

ter mandado afogar os gatos e o esclarecimento do pedido, a partir da imagem das Fredericas.
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Na segunda (do décimo quarto verso, em diante), de modo geral, o sujeito tenta justificar a

morte da ninhada.

Ja mortos, “os gatinhos/ no saco de plastico” foram levados “para casa”. Lembramos
que, antes, eles tinham sido recolhidos pelo sujeito poético. O verbo “recolher” também
indica a recuperacdo de algo que Ihe foi tirado, o que pode acentuar a imposic¢ao sofrida. O
gesto de levar os gatos “para casa” refor¢a o reconhecimento do erro e do arrependimento.

Por isso, ndo os deixou jogados no quintal das Fredericas.

Ha, também, o reconhecimento de que “o Nariz Branco nunca/ [lhe] fez mal”. Esse
nome proprio pode fazer mengdo a gata-mde. N&o por acaso, a cor branca do focinho
simbolicamente associa-se com a morte e o luto® e, em outro poema, a imagem do Nariz
Branco aparece juntamente com a ninhada morta: “A minha Juvenilia/ o meu diario/ a
ninhada/ do Nariz Branco/ no contentor/ do lixo” (LOPES, 2014, p.631-32). Com isso, é

possivel compreender melhor porque havia lamentado profundamente “a aflicdo do Nariz
Branco”, nos primeiros versos. A palavra “aflicdo” redobra o sofrimento da gata-mée: o

tormento de ter seus filhotes arrancados de si e a agonia de ver a ninhada morrendo afogada.

O sujeito poético tenta arranjar desculpas para a morte dos gatinhos. Primeiro a
justifica pela vontade de poupé-los de qualquer sofrimento. E, posteriormente, acrescenta a
conjun¢do “ou” colada a um outro pretexto, poupar a Si do sofrimento “de ver os gatos crescer
a sofrer”. Essas alegagOes sdo apenas para tentar encobrir o sentimento de culpa, que € muito

grande. Mas sera que servem como purgacao para o sujeito poético?

De modo significativo, para se referir a ninhada, Adilia Lopes toma emprestado a
expressao liturgica: “frutos do ventre”. Na oracdo “Ave Maria”, “frutos do ventre” se refere a
Jesus Cristo (“bendito ¢ o fruto do vosso ventre, Jesus”). No poema, enquanto o termo ¢
dessacralizado, podendo ser utilizado na banalidade do cotidiano, a imagem dos gatos é
elevada. E, como Cristo, os gatinhos foram sacrificados. Ele para salvar a humanidade, os
filhotes para salvar o sujeito poético da opressdo das Fredericas. O termo também
problematiza a pratica de sacrificar animais que era um dos mecanismos para se redimir de
culpas perante Deus, segundo o Antigo Testamento. Qual o sentido de livrar-se de um pecado

derramando sangue de inocentes?

% Chevalier e Gheerbrant (2009, p.142) declaram que: “Em todo pensamento simbolico, a morte precede a vida,
pois todo nascimento € um renascimento. Por isso, 0 branco é primitivamente a cor da morte e do luto. E isso
ainda ocorre em todo o Oriente, tal como ocorreu, durante muito tempo, na Europa e, em especial, na corte dos
reis da Franga”.
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Se a intengdo era justificar o afogamento da ninhada, o propoésito fracassa. Caso
contrario, estariamos caindo na cilada do poema: ora, se “tudo o que nasce/ ¢ para sofrer/

como dizia a Ireninha”, entdo, seria permitido matar tudo?

Essa fala da Ireninha, introduzida por uma conjuncéo explicativa (porque), na verdade,
confirma e ressalta todas as dores presentes no poema e na vida®. N&o & toa, a palavra
“sofrimento” e o verbo “sofrer” sdo reiterados (aparecem duas vezes), aléem de estar

pressuposto na lamentacao do primeiro verso (“Lamento profundamente”).

Essas tensdes, “elementos ou significados contraditorios que se opdem, € poderiam até
desorganizar o discurso”, “na verdade criam as condigdes para organiza-lo, por meio de uma
unificagdo dialética” (CANDIDO, 1993, p.30). Legitimar a morte dos gatinhos e o sofrimento
do Nariz Branco com a desculpa de querer poupa-los de sofrer sé mostra o quanto a crueldade

é questionavel e merecedora de critica.

Adilia Lopes também mostra, nesse poema, a opressao, que muitas vezes se inicia no
mundo infantil, a partir de uma brincadeira perversa, e que pode ser transferida para 0 mundo
adulto™. A provocacéo perversa das Fredericas foi o primeiro sofrimento que ocasionou todos
os outros (o sofrimento do sujeito poético pela covardia de ter mandado afogar os filhotes e
pela morte dos bichos; a morte sofrida dos gatinhos e o sofrimento angustiante da gata-mae, o
Nariz Branco) e, sobretudo, o principal deles: o sentimento de culpa. E, aqui, cabe mencionar
a “pergunta do tedlogo alemao, Dietrich Bonhoffer, morto nos campos de concentracdo de

Hitler™*”, recuperada por Mario Aldighieri (1993, p.73):

“Como falar de Deus em um mundo adulto?” (30/4/1944), transformada na
pergunta: “Como falar de Deus num mundo de opressio e de injustica?”. E o
mesmo Bonhoffer quem escreve: “Nos aprendemos a ver os grandes
acontecimentos da histéria do mundo a partir de baixo, da perspectiva dos
inGteis, dos suspeitos, dos maltratados, dos que ndo tém poder, dos
oprimidos, dos desprezados, em uma palavra, da perspectiva dos que
sofrem”.

% Em entrevista, Adilia Lopes diz: “Eu vivo de uma maneira muito sofrida actualmente porque tenho uma
doenga psiquica, posso vir a ter dificuldades de dinheiro e 0 mundo néo est4 cor-de-rosa. O dia a dia é muito
sofrido. (...)”. In: LOPES, A. “Como se faz um poema?”, Inimigo Rumor: Revista de Poesia — Edi¢éo Especial:
10 anos de Inimigo Rumor, n°20, 2008, p.109.

" para exemplificar essa perversidade no mundo adulto, destacamos um trecho do livro O gato por dentro, de
William Burroughs (2006, p.41): “Um ritual de iniciacdo para os altos escaldes da SS nazista era arrancar 0s
olhos de um gato depois de alimenta-lo e acaricid-lo por um més. Esse exercicio foi criado para eliminar
qualquer envenenador vestigio de piedade e moldar um Ubermensh completo. Ha um sélido postulado magico
envolvido: o praticante alcanca um status super-humano ao desempenhar uma acdo revoltante, atroz e
subumana”.

™' De modo geral, a Teologia da Libertacdo é uma tentativa de resposta a essa pergunta. (ALDIGHIERI, 1993,
p.73).
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A partir de todos os sofrimentos, do sujeito poético e dos bichos, é possivel fazer uma
autorreflex&o sobre a culpa. Ha um julgamento de si mesmo e é com 0 poema que 0 sujeito

tenta purgar o seu pecado.

Lembramos que o titulo do poema € “Mea Culpa”. O termo latino tem origem na

oracdo Confiteor da Igreja Catolica. Diz a versao traduzida para a lingua portuguesa:

Confesso a Deus Todo-poderoso, a bem-aventurada sempre Virgem Maria,
ao bem-aventurado Miguel Arcanjo, ao bem-aventurado Jodo Batista, aos
santos Apostolos Pedro e Paulo, e a todos 0s santos, que pequei muitas vezes
por pensamentos, palavras e agdes, por minha culpa, minha culpa, minha
maxima culpa. Por isso, peco a bem-aventurada sempre Virgem Maria, ao
bem-aventurado Miguel Arcanjo, ao bem-aventurado Jodo Batista, aos
santos Apdstolos Pedro e Paulo, e a todos os santos, que oreis por mim a
Deus, Nosso Senhor. Amém."

O devoto que reza a prece acima quer se redimir, visto que se trata de uma oracao
penitencial. E reconhecendo os pecados que sera possivel buscar a misericordia e o perdao de
Deus’®. Portanto, poderiamos dizer que o poema representa essa confissdo com a qual se
busca o perddo. O sujeito poético quer perdoar a si mesmo para se libertar da culpa de ter

mandado matar gatos.

De acordo com Rosa Maria Martelo (2010, p.248), “Adilia Lopes, tal como ironista
rortiana, tem sempre como alvo fundamental o sofrimento e a crueldade, colocados num plano
individual, nfo quantificavel na massa e que, portanto, a comunidade tende a desvalorizar”. E
preciso “chamar a atencdo para certas coisas”, declara Adilia Lopes (2005) em entrevista
concedida a Carlos Vaz Marques. Assim, 0 poema ndo deixa de ser também uma denuncia

contra maus-tratos a animais, seres indefesos — em especial os filhotes.
Em outro ensaio, Martelo enfatiza:

Tanto de Mariana como de Adilia se poderia dizer que escrevem contra o
sofrimento, a humilhacdo. Ou para se tornarem menos <<vulnerave[is] a
crueldade>> (DDE, 112). E chego, assim, ao Ultimo ponto que queria
destacar neste retrato de Adilia Lopes enquanto ironista: a posicdo de
centralidade ocupada pela crueldade e pelo sofrimento na sua obra e, muito
particularmente, pela humilhagdo. Como qualquer ironista, Adilia Lopes
parece acreditar que a redescricdo € a melhor estratégia de dendncia e
superacdo da crueldade e, embora ela possa, por vezes, parecer ela mesma
cruel, na verdade isso decorre apenas do seu modo de questionar as

2 Oracao “Confiteor” traduzida para a lingua portuguesa extraida do site:

http://www.catolicismoromano.com.br/content/view/2579/30 Acesso em: 10 fev. 2015.

7 Defini¢do de Confiteor: “uma oragdo penitencial em que nds, reconhecidos dos nossos pecados, buscamos a
misericordia e 0 perdao de Deus”, extraida também do site:
http://www.catolicismoromano.com.br/content/view/2579/30 Acesso em 10 fev. 2015.
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evidéncias. A escrita de Adilia Lopes é invulgarmente atenta a esta questao,
subscrevendo a ideia de que a <<crueldade é a pior coisa em gue podemos
incorrer>>". Desse ponto de vista, estamos até perante uma revalorizacdo da
relacdo entre estética e ética, embora num dominio privado ou
particularizado que nada tem a ver com planfetarismo. (MARTELO, 2010,
p.231-32)

Na sétima edi¢do dos “Encontros com Poetas” da Fundagdo Eugénio de Andrade,
Adilia Lopes afirmou que “nunca pagaremos a divida que temos com os animais” e disse que
acha a Condessa de Ségur “mais sadica do que o Marqués de Sade™”. Talvez, seja a partir do
reconhecimento desse outro, muitas vezes invisivel e silenciado pela sociedade, que a poetisa
veja sadismo nos escritos da Condessa. A dor, a aflicdo, o medo, o sofrimento de Médor,

filhote de cachorro ja referido, sdo a diversdo para Frederico e seus amigos:

Aqueles patifes comegaram a perseguir o Médor, correndo 0 mais depressa
gue conseguiam, e 0 meu amigo a fugir deles. Infelizmente, eram uma dizia
de rapazes e espalharam-se pelo terreno, o que obrigou o Médor a correr
sempre em frente, pois, quando tentava fugir para a direita ou para a
esquerda, eles rodeavam-no, o que, em vez de acelerar a fuga, atrasava-a. O
meu amigo era muito novinho naquela altura, tinha s6 quatro meses. Nao
conseguia correr muito depressa nem durante muito tempo. Acabou por ser
apanhado. Um dos rapazes agarrou-o pela cauda, outro por uma pata, outros
pelo pescocgo, pelas orelhas, pela barriga. Cada um puxava para seu lado, e
todos se divertiam com os ganidos do meu amigo. Entdo, ataram-lhe um
cordel ao pescoco que quase o estrangulou. Foram-no puxando, fazendo-o
avancar a forca de pontapés. Por fim, 1a chegaram ao rio. Um dos rapazes,
depois de desatar o cordel, ia atirar 0 Médor para a 4gua, mas o mais velho
disse:

— Espera ai, da-me o cordel. Vamos atar-lhe duas bexigas ao pescogo para o
fazer boiar, depois empurramo-lo até a fabrica e fazemo-lo passar por baixo
da roda. (SEGUR, 2012)

A perversdo presente nas personagens da Condessa de Ségur é redescrita por Adilia
Lopes, principalmente, para ndo legitima-la. O sofrimento daqueles que maltratam animais e o
sentimento de culpa que nao aparecem nos “Fredericos” estdo presentes, do comeco ao fim,
no sujeito poético. Se a perversdo é comum ou faz parte do mundo infantil, no mundo adulto
se faz necessario refletir e pensar sobre o que é corrompido. Ndo por causa de uma moral

reducionista, mas sobretudo por um compromisso ético e social. No poema, o animal também

" Judith Shklar apud Richard Rorty, Contingéncia, Ironia e Solidariedade, 1994, p.185.

> In: QUEIROS, L. M. Entre a Condessa e 0 Marqués de Sade. Publico. Portugal, 26 mar. 2001. Disponivel em:
http://www.publico.pt/culturaipsilon/jornal/entre-a-condessa-e-0-marques-de-sade-156010 . Acesso em 13 abr.
2013.
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é vitima de crueldade, mas a redescricdo comprova a fala de Richard Rorty: a “crueldade é a

. . . 76
pior coisa em que podemos incorrer”"”.

Ao fazer o “Mea culpa”, o sujeito do poema assume a responsabilidade de seu erro,
seu grande erro. Os versos evidenciam a confissdo sofrida do crime cruel e irremediavel,
mostram o reconhecimento da falta, denunciam a covardia consigo e com 0s gatos, expdem

sua maior ferida, sua mais intima dor.

A culpa também é proveniente da empatia com 0s bichos. Ver-se no outro (nesse caso,
nos gatos), ajuda a sentir o que é estar na pele do animal. Novamente, lembramos que o

sujeito poético se confunde e se mistura com a gata-mae (verso 13).

Por um lado, a atitude de mandar assassinar gatos destoa dos poemas analisados
anteriormente. Por outro, a intensidade da relacdo entre sujeito poético e gatos se mantém
(sendo, ndo haveria motivos para fazer o “mea culpa”). Esse poema também pode ser lido
como uma problematizacdo das diferencas (de tratamento, de direitos) entre animais e
humanos que parecem ndo ter “solu¢do”, no sentido de que o animal sempre estara numa zona
de marginalidade perante o humano (por exemplo, eles servem como alimentos, sdo usados
como vestimentas etc.). Com isso, Adilia Lopes nos faz pensar nas questdes animais e,

consequentemente, na propria ideia de humanidade.

Dando continuidade a essa estreita relacdo com o gato, apresentamos 0 poema a
seguir, no qual presenciamos um “amor no sentido de agapé, esse termo grego que viria a ser

traduzido por caritas na tradi¢ao crista e que depois evoluiu para sentidos mais restritivos”
(MARTELO, 2010, p.248).

il faut toujour défendre cette chose, en nous, dont on se moque
(Roland Barthes)

O Raposéo gato

preto e branco

era muito doux
aninhou-se no meu colo
e deixou que eu lhe espremesse
com 0s dedos

0 abcesso

gue tinha no focinho

ao pé da boca

nunca lhe quis

tirar fotografias

para ndo Ihe fazer mal

6 Cf. nota 22.
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despedi-me dele
com um beijo

(LOPES, 2014, p.327-28)

Embora ndo haja titulo, € preciso atentar-se a epigrafe que Adilia Lopes escolhe para
este poema. A poetisa demonstra ter bastante apreco por esta frase de Roland Barthes, pois
além desse poema, coloca-a em uma de suas cronicas (O aguilhdo da morte’’) e menciona-a
em entrevistas. Adilia da até mesmo possibilidades para o leitor escolher a traducdo que mais
Ihe agrada. Na cronica, menciona uma traducéo feita por Nuno Braganca: “E preciso defender
sempre com unhas e dentes aquilo que os outros acham ridiculo em n6s”’®. Na entrevista, ela
mesma sugere uma traducdo para a frase: “temos que proteger sempre aquilo que os outros

L 979
fazem troca em nos”"".

Queremos deixar destacado duas imagens, que depois serdo retomadas nesta analise: o
poema abre com “O Raposdo gato” e se encerra “com um beijo”. Ao todo, sdo quatorze

versos dedicados a esse felino.

Num primeiro momento, duas caracteristicas do gato sdo apresentadas: Raposao tem a
pelagem bicolor (“preto e branco”) e “era muito doux”. O uso da palavra francesa talvez seja
para deixar impresso em verso (e ndo apenas na epigrafe) o dialogo que inicialmente se
estabeleceu com Roland Barthes. “Doux” tem o sentido de “doce, suave” (RONAI, 2012,
p.77). Essa qualidade ddcil fica evidente quando o gato se aninha no colo do sujeito poético
(verso 4). O “colo” parece ser o local onde o felino busca amparo, pois, em seguida,

percebemos que ele esta doente: tem um abcesso “no focinho/ ao pé da boca”.

Geralmente, os animais evitam a aproximacdo de pessoas e/ou de outros animais
qguando estdo com dor. E 0 Raposdo faz justamente o contrario, permanece junto do sujeito
poético e ainda o deixa espremer sua ferida. A partir do “aninhar-se no colo”, podemos pensar
em duas situacdes que ndo se anulam: 1) o gato, mesmo doente, escolhe ir para o colo do
sujeito poético, porque é onde se sente protegido e onde terd cuidados e carinho e 2) a

imagem também pode potencializar a gravidade da doenca do gato. Nesse caso, ndo seria

" Crénica disponivel no site do Jornal Pdblico: http://www.publico.pt/noticias/jornal/o-aguilhao-da-morte-
159906 . Acesso em: 20 jul. 2015.

"® Traducio presente na cronica de Adilia Lopes, “O aguilhdo da morte”. Disponivel no site do Jornal Publico:
http://www.publico.pt/noticias/jornal/o-aguilhao-da-morte-159906 . Acesso em: 20 jul. 2015.

" Tradugdo da frase de Roland Barthes realizada pela prépria poetisa e citada na entrevista concedida a Carlos
Vaz Marques (ja mencionada).
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exatamente que ele “deixa” lhe espremer o abcesso, mas ele ndo teria escolha, por estar muito

enfermo.

O sujeito poético, por sua vez, espreme o abcesso do gato “com os dedos”,
provavelmente, para tentar expelir o que ha dentro. Com isso, poderia amenizar a dor, do
Raposdo, decorrente da inflamagdo e essa compressdo poderia também reduzir o volume da

protuberancia.

Paulatinamente, o poema vai indicando que nao se trata de qualquer abcesso. Se fosse
algo pequeno, irrisorio, bastaria de fato espremé-lo para o Raposdao melhorar. Porém, os
Versos seguintes exprimem que o sujeito poético “nunca lhe quis/ tirar fotografias” e, logo, ha

uma despedida. O Raposéo gato morreu.

Se atentarmos a maneira como o poema se estrutura, perceberemos que “o abcesso”
ocupa uma posicdo central. Sdo quatorze versos, repetimos, e ele estd no sétimo, no meio, no
centro. No gato, esta “no focinho/ ao pé da boca”, ou seja, estd escancarado, ndo tem como
esconder. Dessa forma, conseguimos perceber a importancia e o peso do abcesso para essa

analise.

Nao querer tirar fotos do Raposao “para nao lhe fazer mal” revela outro cuidado que o
sujeito poético teve com o gato. Mas poderiamos questionar: como uma fotografia pode fazer
mal a alguém? E, aqui, retomaremos a epigrafe do poema (que geralmente esté relacionada ao
tema que serd abordado) traduzida por Adilia: “temos que proteger sempre aquilo que os
outros fazem troca em nods”. Se foto é imagem e o gato estava doente, tinha um abcesso no
focinho, provavelmente, ndo querer fazer mal ao gato com a fotografia tem o sentido de
protegé-lo do riso cruel, da humilhacdo que poderia vir a sofrer por causa de sua aparéncia.

Ha sensibilidade em ndo querer expor o gato a mais sofrimento.

O sujeito parece estar ciente de que o mundo vive de aparéncias, deixando a margem
tudo aquilo que ndo entra nos padrdes de beleza e de vida estabelecidos. E a poetisa afirma:
“As pessoas, as vezes, ligam demasiado a aparéncia. Ligam demasiado a imagem que dao de
si. Ao gque 0s outros pensam. Ao que 0s outros dizem. Sdo pouco fiéis a si mesmas e aquilo
que lhes d4 mais felicidade.”®. O sujeito poético teve compaix&o, identificou-se com as dores

do Raposao.

% Diz em entrevista ja mencionada.
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Uma outra possibilidade de leitura para o fato de ndo querer tirar fotos do Raposéo
esta relacionada com as lembrancas que serdo guardadas. O retrato é uma imagem carregada
de emogbes. E uma lembranca materializada, na qual é possivel, com apenas um click,
eternizar um instante. Passado e presente se transformam em um sO tempo. Mas o que
queremos capturar, enquadrar? O que queremos guardar para sempre? Geralmente as boas
lembrangas. Entdo, o fato de ndo querer fotografar o gato, era também para ndo guardar um

momento de dor.

Percebemos a sinceridade do afeto pelo bicho, no momento da despedida. A doenca e
0 abcesso ndo impediram que a despedida fosse com um beijo. H& demonstracdo de amor e
carinho. Além disso, esse gesto pode expressar a gratiddo que se sente pelo animal que partiu
e parou de sofrer. Existe um reconhecimento de todo o bem que Raposdo proporcionou ao
sujeito poético. O sentimento de agradecimento revela o amor que sente pelo gato e uma
compaixao por ndo querer vé-lo sofrer. Por mais que a morte traga sofrimentos para quem
ficou, ela é a libertacdo para o doente, por isso que deixar partir também é um ato de

generosidade.

Se pensarmos na ligacdo de Adilia Lopes com os gatos, este poema poderia ser uma
espécie de homenagem ao Raposdo. A poetisa também teve um gato com esse nome e 0S
pretéritos predominam (“era”, “aninhou-se”, “deixou”, “tinha”, “quis”, “despedi”). Nesse
caso, compor versos amenizaria, de algum modo, a dor dessa separacdo brusca com o ente
querido? Talvez a resposta para essa nossa pergunta esteja em um outro poema de Adilia
(2014, p.600): “(...) A arte ¢ um modo de lidar com a auséncia. E por isso ¢é tdo preciosa e tdo

perigosa. Nunca ¢ a alegria da presenca”.

Auséncias, vazios e despedidas decorrentes da imagem da morte estiveram
relacionados com todos os gatos analisados. Adilia Lopes parece querer problematizar o
sentido dessa pequena morte (que muitos podem considerar uma morte pequena), o que vai ao
encontro de uma questdo que é também levantada por William Burroughs (2006, p.53): “E

por que a perda de um gato ndo pode ser tao tocante e sentida quanto qualquer perda?”.

A morte de um bicho €é tdo banal como muitos acreditam ser? Qual a dimensdo que
uma perda dessas pode atingir? Por que ridicularizar a intensidade da dor de quem perde um
animal? Néo se trata de fazer uma medida quantitativa (aumentar, igualar ou diminuir) entre a
perda de um bicho e a perda de um ser humano. A perda de todos esses gatos parece apontar

para algo maior: o reconhecimento de que “Amanha todos estaremos de olhos fechados”
(MEIRELES, 1983, p.163).
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Talvez seja a dor da perda de um animal de estimacdo que nos obriga a pensar a nossa
propria condigdo efémera. Os detalhes do dia a dia passam a ser mais relevantes, quando nos
damos conta de que tudo é passageiro. “A arte de perder ndo tarda aprender.”®, diz um verso
de Elizabeth Bishop. E, por isso, que pensar a morte também € um modo de conferir sentido
para a propria existéncia (como bem fez Manuel Bandeira®™). Para Adilia, da auséncia

(também) se faz verso...

Depois de tantas mortes (presentes nos trés gatos analisados), voltar ao principio se faz
necessario. “Na vida e no poema/ dar menos um passo” (LOPES, 2010, p.11). E pensando na
circularidade da vida/morte, despedimo-nos desses gatos escritos marcando a tenséo presente
durante todas as analises dos poemas entre o efémero e o eterno:

Regresso
a casa
Fico

para sempre
junto de mim

e dos gatos
(LOPES, 2014, p.589)

Bibliografia
ALDIGHIERI, Mério. Josimo: A Terra, a vida. Sdo Paulo: Edi¢6es Loyola, 1993.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Poemas escolhidos. Org. Vilma Aréas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

ARRIGUCCI JUNIOR, Davi. Humildade, paixao e morte: a poesia de Manuel Bandeira.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

BERGER, John. “Por que olhar os animais?” In: . Sobre o olhar. Trad. Lya Luft.
Barcelona: Gustavo Gili, 2003, pp.11-32.

BISHOP, Elizabeth. Uma arte. Poema traduzido por Horacio Costa. Disponivel em:
http://zezepina.utopia.com.br/poesia/poesial4s.html . Acesso em: 12 nov. 2015.

BURROUGHS, William. O gato por dentro. Trad. Edmundo Barreiros. Porto Alegre, RS:
L&M, 2006.

CANDIDO, A. Na sala de aula — caderno de analise literaria. 4% ed. Sdo Paulo: Atica,
1993.

1 ~ : I . ’
8 Verso do poema “Uma arte”. Versio traduzida por Horacio Costa. Disponivel em:

http://zezepina.utopia.com.br/poesia/poesial45.html . Acesso em: 12 nov. 2015.

82 Cf. Estudo de Davi Arrigucci Jr. (1990) sobre a imagem da morte na poesia de Manuel Bandeira.



111

CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dicionario de simbolos: (mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, niumeros). 242 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 20009.

CUNHA, Antbnio Geraldo da. Dicionario Etimoldgico da Lingua Portuguesa. 4?2 ed.
Revista pela nova ortografia. Rio de Janeiro: Lexikon, 2010.

DERRIDA, J. O animal que logo sou: (a seguir). Trad. Fabio Landa. 22 ed. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2011.

Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (DPLP) On-line. Disponivel em:
http://www.priberam.pt/dlpo/

DUARTE, G. “A minha gata morreu. Agora ja me posso suicidar”: microformas de Adilia
Lopes. In: Atas do Simpdsio Internacional “Microcontos e outras microformas”. Braga, 6
e 7 de outubro de 2011. Centro de Estudos Humanisticos (CEHUM) da Universidade do
Minho, 2011. Disponivel em:
http://ceh.ilch.uminho.pt/publicacoes/cehum_simpomicro_goncaloduarte.pdf . Acesso em: 14
de fevereiro de 2013.

ENGELMAYER, E. “Posfacio — ou de como Chamilly ndo deixa de assombrar Marianna &
outras questdes colaterais”. In: LOPES, A. Caras Baratas (Antologia). Lisboa: Rel6gio
D’Agua Editores, 2004. p.273-281.

LOPES, Adilia. Apanhar ar. Lisboa: Assirio & Alvim, 2010.

. “Como se faz um poema?”. Inimigo Rumor: Revista de Poesia — Edi¢do Especial:
10 anos de Inimigo Rumor. N° 20, Rio de Janeiro e S&o Paulo: 7 Letras e Cosac Naify,
2008, p.109-110.

. Criag8o (crbnica). Texto disponivel no site de Arlindo Correia: http://arlindo-
correia.com/180902.html . Acesso em: 3 jul. 2015.

. Dobra. 22 ed. Porto: Assirio & Alvim, 2014

. Entrevista conduzida por Carlos Vaz Marques. Diario de Noticias, 17 jun. 2005.
Disponivel em: http://www.arlindo-correia.com/adilia_lopes_guerreiro.htlm . Acesso em: 10
mar. 2009.

O aguilhdo da morte” (cronica). Disponivel no site do Jornal Publico:
http://www.publico.pt/noticias/jornal/o-aguilhao-da-morte-159906 . Acesso em: 20 jul. 2015.

. Obra. Lisboa: Mariposa Azual, 2000.

MACIEL, Maria Esther. “Poéticas do Animal”. Pensar/escrever o animal: ensaios de
zoopoética e biopolitica. Floriandpolis: Editora UFSC, 2011, pp.85-101.

MARTELO, R. M. “As armas desarmantes de Adilia Lopes”. In: . A forma informe:
leituras de poesia. Lisboa: Assirio & Alvim, 2010, pp.235-252.

. “Contra a crueldade a ironia”. In: . A forma informe: leituras de poesia.
Lisboa: Assirio & Alvim, 2010, pp.223-234.



112

MEIRELES, Cecilia. Olhinhos de gato (versdo E-book). 3? ed. Sdo Paulo: Editora Moderna,
1983. Disponivel em: http://www.portugues.seed.pr.gov.br/arquivos/File/OlhinhosdeGato.pdf
Acesso em: 10 mar 2015.

PAZ, O. El arcoy la lira: El poema, la revelacion poética, poesia e historia. 32 ed. México:
FCE, 1972.

QUEIROS, L. M. Entre a Condessa e 0 Marqués de Sade. Jornal Pablico. Portugal, 26 mar.
2001. Disponivel em: http://www.publico.pt/culturaipsilon/jornal/entre-a-condessa-e-o-
margues-de-sade-156010 . Acesso em 13 abr. 2013.

RONAI, P. Dicionario francés-portugués, portugués-francés. 42 ed. Rio de Janeiro:
Lexikon, 2012.

SEGUR, Condessa de. Memorias de um burro (versio E-book). Trad. Raquel Mouta.
Portugal: Oficina do Livro, Sociedade Editorial, 2012.



113

Nina

Pagoca



114

Especismo e sexismo: Praticas contemporaneas em deslocamento

Ligia de Amorim Neves (UEM)
Evely Véania Libanori (UEM)

Introducéo

A literatura contemporanea produzida no século XXI revela um repertorio amplo de
temaéticas que propdem deslocamentos diversos e em diferentes graus. Questdes como formas
ndo inteligiveis de género, ressignificacdo da experiéncia de minorias étnico-raciais, fissuras
no modelo patriarcal e burgués de familia, reificacdo de identidades subalternas, bem como
identidades fragmentadas e em constante devir figuram nas narrativas contemporaneas e
despertam o olhar para a subversio de modelos simbdlicos hegeménicos. E como Giorgio
Agamben (2009, p. 65) compreende a contemporaneidade: “ser contemporaneo ¢, antes de
tudo, uma questao de coragem”, pois ¢ preciso atrever-se a neutralizar as luzes que provém de

sua época em pleno rosto para visualizar suas trevas.

Pensar hoje a questdo do animal ndo humano como um tema de séria consideragdo
moral é perceber o escuro das sombras da contemporaneidade. Isso porque a sociedade ap6s a
virada do século XXI ainda se orienta a partir de uma ética antropofalocéntrica, que sobrepde
homens® iguais em racionalidade, liberdade e propriedade aos escravos e servos (homens sem
propriedades), as mulheres e aos animais ndo humanos, todos sob o dominio do homem na
forma de propriedade. Como resultado dessa forma de pensar, conclui Sonia Felipe (2014, p.
278), “reconhece-se ao sujeito da propriedade o direito de ‘escolher’ de acordo com sua

vontade, e ndo de acordo com os interesses de suas ‘coisas’, o destino que lhes cabe.”

O romance Humana Festa (2008), de Regina Rheda,®* publicado pela editora Record,

propde uma discussao incisiva sobre essa questdo ao problematizar a exploracdo dos animais

8 Neste artigo, quando o termo homem for empregado, ele sempre o sera no sentido estrito de sujeito do sexo
masculino.

8 Regina Rheda (1957), brasileira, mas residente nos Estados Unidos desde 1999, é formada no curso de Cinema
(1984) pela Escola de Comunicacbes e Artes da Universidade de S&o Paulo. Antes de tornar-se escritora,
trabalhou com cinema, video e televiséo, tendo contribuido para inaugurar o0 boom do curta-metragem brasileiro.
Seus romances e contos abrangem temas urbanos, migragdo transnacional e direitos dos animais. Ganhou
um prémio Jabuti (1995) com sua primeira antologia de contos, intitulada Arca sem Noé - Historias do Edificio
Copan (Record, 1994; Record, 2000), traduzida para o inglés como Stories From the Copan Building e publicada
no volume First World Third Class and Other Tales of the Global Mix (University of Texas Press, 2005). Esse
volume também inclui a traducdo de seu primeiro romance, Pau-de-arara classe turistica (Record, 1996), e a de
outros contos, além de um escrito originalmente em inglés. Dentre outras publica¢Bes, pode-se citar seu livro de
contos Amor sem-vergonha (Record, 1997), o romance Livro que vende (Altana, 2003) e outros contos que
integram coletaneas. Regina Rheda também traduziu Jaulas vazias: encarando o desafio dos direitos animais, de
Tom Regan (Lugano, 2006) e, desde 2007, faz tradugdes autorizadas para o portugués do site “Abolitionist
Approach”, de Gary L. Francione (RHEDA, 2015a; RHEDA, 2015b).
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ndo humanos pelos animais humanos e a sua relacdo com a opresséo das mulheres e a dos
trabalhadores rurais. Para realizar essa analise, que enfoca as duas primeiras formas de
dominacdo, empreendem-se aqui as perspectivas do ecofeminismo e dos discursos

abolicionistas dos direitos dos animais.

Aportes tedricos

Os estudos tedrico-criticos tém incorporado uma extensa gama de discursos para
articular os posicionamentos multiplos dos sujeitos dentro das estruturas de opressdo. A
inclusdo da agenda ecoldgica na pauta do feminismo é um exemplo disso. Ao entender que a
ideologia que autoriza a opressao sobre a natureza retém as mesmas premissas androcéntricas
que legitimam a dominacdo da mulher, o feminismo se filia a outras vertentes de pensamento

que problematizam essas relagdes, como o ecofeminismo.

Surgido no inicio dos anos de 1970, na Franca, o ecofeminismo, termo cunhado por
Francoise D’Eaubonne, reune movimentos praticos de busca de mudangas sociais
relacionadas as lutas feministas e trabalhos teoricos e criticos voltados tanto para o
reconhecimento e a valorizacdo da diversidade bioldgica e cultural mantenedora da vida,
guanto para o desafio das relacbes de opressdo de género ligadas a exploracdo de classe, ao
racismo, ao colonialismo e ao neocolonialismo. Na esteira do ecocriticismo, criticas literarias
feministas vém associando ecologia e feminismo aos estudos literarios, uma vez que a
literatura também é um espaco de resisténcia a diferentes formas de dominacdo bioldgica e/ou
cultural (GAARD; MURPHY, 1998).

De posse dessa consciéncia, tedricos/as ecofeministas como Janis Birkeland (1993)
sustentam que uma teoria feminista que desconsidere a politica da natureza estreitamente
ligada a questdo de género € uma andlise masculinista cega de género. E mesmo dentro dessa
politica da natureza, ha questdes que ainda precisam ser lembradas e reivindicadas, como 0s
debates sobre a opressdo sofrida pelos animais ndo humanos, questdo esta que demorou a
entrar na pauta da agenda ecofeminista. Segundo Lori Gruen (1993), as categorias “mulher” e
“animal” tém a mesma fungdo simbolica na sociedade patriarcal, por isso, nem o feminismo,

nem o ecofeminismo podem ignorar esse aspecto.

No romance Humana Festa, pode-se perceber essa questdo no discurso explicito de

Sybil, mée da protagonista Megan:

Explicou que o desrespeito as fémeas da espécie humana tem a mesma fonte
que a exploracdo das fémeas das outras espécies. [...] — Lembrou que a
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maioria dos animais abusados e mortos na industria de exploracdo animal
sdo fémeas: vacas leiteiras, galinhas poedeiras, porcas reprodutoras. E disse
gue o movimento feminista nunca vai atingir seus principais objetivos
enquanto ndo admitir que as fémeas ndo humanas também tém direitos
(RHEDA, 2008, p. 44).

Afirmacbes como essas ndo significam que o ecofeminismo retoma ligagoes
essencialistas entre mulheres e natureza, mas sim que ele reconhece as limitagdes, 0s enganos,
os desvios e a forca ideoldgica negativa desse essencialismo. Em outras palavras, a
perspectiva ecofeminista reconhece “a opressdo compartilhada entre mulheres e natureza
numa cultura ocidental predominantemente masculina, e ndo uma identidade essencial e
biologica que constréi uma proximidade especial entre elas” (ARMBRUSTER, 1998 apud

SOARES, 2015, p. 3).

O enredo de Humana festa se desdobra em dois ndcleos. O primeiro apresentado ao/a
leitor/a se centra na feminista vegana e ativista pelos direitos dos animais ndo humanos
Megan, cujo nome faz um trocadilno com vegan: ela € norte-americana (reside em
Weekeewawkeville, Flérida), branca, letrada e tem elevado nivel socioecondmico. O outro
nacleo é centrado em dona Orquidea: brasileira, ndo branca, analfabeta, pobre e empregada
doméstica da fazenda dos Bezerra Leitdo no interior de Séo Paulo — ela é encarregada no dia a

dia de servir lavagem aos porcos e prepara-los para seu abatimento.

Os dois nucleos se encontram quando Megan e seu namorado brasileiro Diogo Bezerra
Leitdo visitam o Brasil na ocasido do aniversario dele. Esse momento coincide com a fase de
planejamento de uma acéo direta contra a transformacdo da fazenda em uma usina de criagcéo
intensiva, que receberd financiamento da Holy Hill, um conglomerado agropecuario dos
Estados Unidos.

Apesar das diferencas politicas, econdmicas, culturais e linguisticas entre os dois
ndcleos, ambos explicitam uma relagdo em comum fundamental no romance: mulheres
protagonistas que compartilham percepcdes semelhantes sobre o mundo a partir de suas
vivéncias. A saber, Megan é uma ativista de segunda geracdo, filha de ecofeminista, e dona
Orquidea, mesmo privada de educacdo formal, isto €, mesmo sem ter contato com teorias
especistas, feministas e classistas, também agencia praticas de resisténcia em favor dos

animais, das mulheres e até dos/as trabalhadores/as da fazenda.

A seguir, serdo tratadas as resisténcias engendradas pelas duas protagonistas a partir
do entrelacamento desses trés pilares, especista, sexista e classista. Trata-se de grandes

alicerces dos processos econémico e politico globais que, conforme a teorica feminista
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Chandra Mohanty® (2003), tém-se tornado cada vez mais brutais, exacerbando as
desigualdades econOmicas e as de género.

A politica comeca na cozinha

Carol Adams (2012) amplia a nocdo de ideologia patriarcal ao estabelecer relacbes
entre feminismo e vegetarianismo. De acordo com a ecofeminista, “a carne ¢ um alimento
masculino e seu consumo uma atividade masculina” (ADAMS, 2012, p. 79). Historicamente,
foi 0 homem que saiu a caca, enquanto a mulher cultivava o plantio de frutas, de verduras, de
legumes e de grdos. Mas, além desse peso histdrico, hd outra questdo, advinda da teoria
evolucionista de Darwin, que também explica esse sexismo alimentar: ao colocar a proteina
animal em um nivel superior ao vegetal, por se aproximar do homem, ou melhor, do homem
branco na escala evolutiva das espécies, a carne se torna o alimento mais apropriado para ele;
enquanto que a mulher e o negro, considerados seres inferiores, devem ser alimentados por

vegetais, por também estarem abaixo na escala hierarquica dos alimentos.

E por isso que a carne ndo pode ser cortada da refeicao, pois isso significaria, segundo
Adams (2012, p. 102), “ameacar a estrutura da cultura patriarcal mais ampla.” A carne,
enquanto simbolo masculino e de poder, precisa estar presente na mesa para que o dominio
masculino seja “lembrado continuamente no prato de todos” (ADAMS, 2012, p. 103). Isso
esta subjacente a ideia de “manutencao da harmonia familiar”, como o/a narrador/a se refere a
concepcdo de Marcela, a matrona, durante a escolha do cardapio a ser servido no almogo de

comemoracao do aniversario de Diogo, vegano por influéncia da namorada Megan:

Mas Diogo pediu-lhe que ndo matasse animais nem servisse carne. Festanga
sem carne?, berrara dona Marcela ao telefone, e eu vou oferecer 0 qué aos
convidados, arroz com salada de tomate? Mée e filho acabaram negociando
um jantar petit comité, com carne a vontade para 0s onivoros, em respeito a
manutencdo da harmonia familiar. A matrona determinou-se a dispensar aos
comensais uma atengdo apropriada as familias reais europeias. Para conferir
um pouco de vico ao evento, na sua opinido anémico e opaco, ela caprichou
na roupa, um tailleue de seda carmin com gola e punhos de vison (RHEDA,
2008, p. 144).

A ideologia patriarcal se empenha em construir argumentos para sustentar a falacia de

que o vegetal € um alimento insuficiente e impotente, que precisa, portanto, da carne para

8 Nos exemplos citados por Mohanty (2003) sobre as desigualdades econdmicas, de género, de raca e mesmo
sobre a opressdo sofrida pela natureza, a questdo dos animais ndo humanos ndo figura nas discussdes e na agenda
das mulheres de terceiro mundo. Aliés, essa auséncia ou marginalizacdo dos animais ndo humanos nas teorias
feministas, sobretudo nas ecofeministas, € uma critica que Greta Gaard (1993), em seu livro Ecofeminism:
women, animals, nature, faz as teorias feministas.
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constituir uma refeicdo completa, da mesma forma que a mulher é vista como vulneravel,
necessitando do homem para protegé-la. Conforme Adams (2012, p. 94-95), “a mensagem €
clara: o vegetal vassalo deve se contentar com o lugar que lhe foi designado e ndo tentar tirar
a carne do seu trono de rei. Afinal de contas, como é possivel entronizar comidas de mulheres

quando as mulheres ndo podem ser reis?”’

E por isso que a mie e o pai de Diogo inicialmente duvidam de sua capacidade de
administrar as fazendas da familia, pois, ao se tornar vegano, ele, presumido herdeiro da
Fazenda Mato Grosso, é visto em um nivel inferior na escala de poder e de virilidade. Essa €
uma questdo subjacente, portanto, a simples relacdo direta entre ser vegano e ndo aprovar o
modo de producdo econdmica na fazenda, e essa questdo pode ser percebida no discurso da
mae: “~ Eu teria mais cuidado com isso, no seu lugar. Nosso filho agora € esse troco ai,
‘vegano’. Como ¢ que pode um vegano se responsabilizar por fazendas de gado e porco?”

(RHEDA, 2008, p. 169).

De acordo com a antrop6loga Mary Douglas (1975 apud ADAMS, 2012, p. 102), se
até mesmo a ordem de servir os pratos segue um protocolo que reforca as estruturas
patriarcais que sustentam essa cultura carnivora (“‘uma refei¢ao nado comega com a sobremesa,
nem termina com uma sopa, tudo é visto como levando ao prato principal e depois afastando-
se dele, e esse prato ¢ a carne”), remover esse prato do cardapio, entdo, representa, de fato, um
grande afrontamento ao poder masculino: “O sistema ordenado que € uma refei¢ao representa
todos os sistemas ordenados ligados a ela. Dai a grande agitacdo que provoca a ameaca de
enfraquecimento ou perturbacdo dessa categoria.” E como conclui Diogo: “Veganos
bloqueados, repetiu em pensamento. O problema séo eles, ndo eu. Eles tém medo de mudar,

eu ndo. Sou uma ameaga as suas patéticas certezas” (RHEDA, 2008, p. 162).

Tendo desvelado aqui, portanto, essas praticas viris associadas ao consumo da carne e
que sdo culturalmente naturalizadas para sustentar o patriarcalismo — entendido, segundo
Thomas Bonnici (2007, p. 198), como um sistema ligado as estruturas de controle e repressao
da mulher pela sociedade masculina, que cria estere6tipos de homens superiores e fortes e de
mulheres inferiores e fracas —, pode-se olhar para a postura vegana assumida pelas
protagonistas ao longo do romance, que sera descrita a seguir, como uma forma de resisténcia

a esse sistema.

O termo resisténcia é entendido a partir da perspectiva de Bill Ashcroft (2001), como
qualquer tipo de agéncia politica contra formas de opressdo, podendo ser violenta ou ndo e

atuar no plano das agdes e/ou do discurso. E o que se observa no romance, 0 veganismo das
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protagonistas que se inicia na cozinha, pelo proprio prato, passa a esfera publica e politica,
com préticas abolicionistas, sejam elas movidas por uma empatia e senso de justica ou por
uma ética sustentada por discursos cientificos sobre a consciéncia do respeito aos direitos dos

animais ndo humanos.

Orquidea exemplifica o primeiro caso, de pratica antiespecista despertada por sua
empatia e senso de justiga. Ela inicia o romance sem acesso a esfera publica e a do discurso,
fato este que restringe seu protesto a uma pratica individual. No entanto, o que comega com
um protesto privado de abstencdo ao consumo animal desde a sua infancia estende-se, apos
cinco décadas, as questdes de género e de classe que a impedem de agir, conforme evidencia
o diélogo entre dona Orquidea e seu filho Zé Luiz, que também € empregado da fazenda:

— E 0 que tanto vocés conversam nessa tal dessa assembleia? — perguntou
com a voz fraca. Sentiu desanimo repentino, na certa 0 cansago que ataca as
velhas de cinquenta anos, depois de verem muita coisa errada. A presenca da
galinha morta gelava-lhe as costas.

— [...] Tem bastante gente contra a modernizagdo da fazenda de seu Bezerra
Leitdo.

— Por causa que é muito bicho obrando e tomando remédio num lugar s6? —
ela arriscou.

— Por causa disso e muito mais. [...].

Dona Orquidea ficou curiosa quanto as reunides. Imaginou que teria muito a
dizer, se participasse delas. SO precisaria tomar cuidado para ndo falar
bobagens demais.

— Nessas assembleias s6 vai homem?

— Nao, vai mulher também.

— E eu ndo posso ir?

Zé Luiz riu:

— Pode ndo, mae. Se a senhora for, quem vai fazer minha janta?
— Mas e se eu aprontar a janta antes?

— Ai quem sabe.

Dona Orquidea considerou a resposta do filho uma promessa. Pés dgua para
ferver no fogdo a lenha, de olhos apertados para excluir a galinha de seu
campo de visdo. Sentia muito sono, queria deitar-se. Mas ainda teria de
depenar, eviscerar, picar e temperar a ave. E cozinha-la com milho. E lavar
os trens. Zé Luiz bem que podia arranjar uma mulher que cozinhasse para
ele. Podia casar logo, com uma moca que nao tivesse nojo de preparar bicho
nem vontade de ir a reunides. Dona Orquidea, entdo, teria paz. Teria tempo
para xeretar na tal assembleia, se quisesse (RHEDA, 2008, p. 97-98).

O reconhecimento da subserviéncia que lhe é imposta pela cultura patriarcal, leva
Orquidea a uma reflexdo que a posiciona dentro dos discursos tedricos ecofeministas, 0s

quais, conforme Greta Gaard e Patrick Murphy (1998), propem um envolvimento simultaneo
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de batalhas emancipatorias contra formas de dominagdo ligadas ndo somente as de género,
mas as de classe também, as quais sdo distintas, mas interligadas. Nesse trecho citado, a
entrada de Orquidea na esfera publica € impedida pelos afazeres domésticos, que estdo
interligados a cultura de consumo de carne e cujo sistema de producdo é responsavel pela

exploragdo dos/as trabalhadores/as na fazenda, incluindo aqui Orquidea.

Perturbada pela forma como a ordem se expressa, Orquidea se sente deslocada: “Nasci
torta, Deus me perdoe” (RHEDA, 2008, p. 91). E quando é informada que Megan e Diogo,
que virdo passar uma semana na sede, sdo veganos, cla se espanta: “Vixe — gargalhou
Orquidea. — Mais dois doidos no mundo” (RHEDA, 2008, p. 90). Mas ¢ esse contato que a faz
perceber que sua inquietacdo faz parte de uma politica maior, tanto que, posteriormente,
guando comeca a participar das reunides da assembleia do sindicato, mesmo intimidada pela
plateia predominantemente masculina, Orquidea convence os representantes a incluir a
emancipacdo dos animais ndo humanos que ali vivem na fazenda na pauta dos protestos

contra a Holy Hill.

Com a transformacéo da fazenda em usina de cria¢do intensiva, Orquidea propde a
libertacdo de todas as suinas prenhas, por entender a mercantilizacdo da maternidade daquelas
fémeas como uma perversdo. A acgdo resulta na liberdade proviséria de dois cavalos e na
libertagdo de seis porcas, entre elas Mortadela, que se alojam na floresta formando uma
espécie de quilombo:

Mortadela ainda estava viva porque paria bem. Cada gravidez de cento e
quatorze dias Ihe dava oito filhos, que ela podia mimar e amamentar por trés
semanas. Depois, um humano lhe arranca os porquinhos a forca. Ela

protestava, escandalosa. Doia. Ninguém ligava. O humano sé voltava dez
dias depois, para cruza-la com um cachago (RHEDA, 2008, p. 85).

Megan, por sua vez, exemplifica o segundo caso: seu veganismo € motivado pela ética
de respeito aos direitos dos animais. De posse do conhecimento formal sobre as questfes
especistas — filha de ecofeminista, ela cresceu em contato com as ideias e os escritos de Carol
Adams, Tom Regan e Gary Francione —, a personagem engendra interferéncias no meio social

desde a sua infancia:

— Eu tinha dez anos [...], no més seguinte, na feira de ciéncias da escola, fiz
uma exposicdo sobre o sofrimento e a morte dos animais usados em
pesquisas cientificas, roupas, comida e diversdo. Estava nos meus planos
incluir, na apresentagdo, um video com uma entrevista do filésofo Tom
Regan (RHEDA, 2008, p. 41-42).
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Anos mais tarde, j& adulta, Megan continua fazendo uso da esfera do discurso para
propagar essas ideias: sua dissertacdo de mestrado em Letras realiza uma comparagéo de duas
abordagens do vegetarianismo na literatura de lingua inglesa, entre Percy Bysse Shelley e J.
M. Coetzee; e ela atua em protestos junto com ativistas, como quando denunciam, nas redes
de transmissdo em varios estados do pais, o clube de caca que recebe apoio legal do
governador da Florida — ele esté tentando criar uma lei que permite a realizagdo de torneios de

caca de corvos e de outros animais:

Na calcada em frente ao clube alguém segura uma bandeira negra e
ondulante estampada com a figura de um corvo. Trés pessoas carregam
cartazes e repetem as palavras de ordem Queremos Direitos dos Animais,
Quando?, J&! Num cartaz se 1é Pela Abolicdo da Caca e de Toda a
Exploracdo Animal. No outro, Veganismo contra o Sadismo dos Cagadores.
O terceiro diz Matar é Devastar, Ser Vegano é Conservar. Uma dupla chega
de carro e reforga o protesto com uma faixa onde esta escrito Animais N&o
S&o Propriedades (RHEDA, 2008, p. 331-332).

A nocéo de animais ndo humanos como propriedade, seja para consumo ou divers&o,
sustenta ndo somente a ordem antropofalocéntrica aqui vista, mas também as desigualdades
econbmicas. Peggy Sanday (1981 apud ADAMS, 2012, p. 78-79) faz um levantamento de
informacdes sobre mais de cem culturas ndo tecnoldgicas e conclui que as economias de base
agricola ttm mais probabilidade de serem igualitérias, enquanto que as de base carnivora se

alicercam nas desigualdades de classe e de sexo:

As caracteristicas das economias dependentes sobretudo do processamento
da animais para alimento incluem: segregacdo sexual nas atividades de
trabalho, com as mulheres trabalhando mais do que os homens, porém numa
ocupagdo menos valorizada; cuidado com os filhos sendo providos pelas
mulheres; culto de deuses masculinos; patrilinearidade (PEGGY SANDAY,
1981 apud ADAMS, 2012, p. 78-79).

Pode-se identificar essas caracteristicas na Fazenda dos Bezerra Leitdo, uma
propriedade operada por trabalhadores/as mal pagos e que sera subsidiado/a por um
conglomerado agropecudrio dos Estados Unidos. As mulheres sdo confinadas aos servigos
domeésticos e submetidas as ordens dos patrées em tempo quase integral, sobretudo quando ha
festas, como o almoc¢o de recepcdo de Megan e Diogo, cujo evento leva a compra de
uniformes que seriam pagos pelas proprias empregadas. Orquidea protesta, entretanto:
“Mandara as cozinheiras-copeiras [da sede da fazenda] pedirem aumento por aquela semana
de trabalho, desafiara-as a ndo atenderem ao sininho de dona Marcela e servira como porta-
voz da decisdo de fazerem greve” (RHEDA, 2008, p. 190).
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Aos homens, que também contraem dividas até o fim de suas vidas por utilizar as
ferramentas de trabalho que pertencem a Fazenda, a subjugacdo é evidente. Conforme
acredita Bezerra Leitdo, “eles estavam acostumados a serviddo. Pertenciam a uma longa
linhagem de vassalos. Nao traziam o gene da independéncia nem o da dignidade. Assim como
as longas linhagens de criagdo de gaiola, chiqueiro e curral ndo trazem o gene da vontade de
ser livre” (RHEDA, 2008, p. 166). Com a modernizagdo da fazenda, os/as trabalhadores/as,

sobretudo Orquidea, ja previam que as condi¢des de trabalhos seriam ainda menos toleraveis.

Em suma, esse tipo de economia global absorve praticas que estabelecem
desigualdades de classe e sustentam a exploragdo dos grupos mais fracos, o que inclui ndo sé
as mulheres, mas os/as trabalhadores/as e a propria natureza como visto. A questdo classista
também é uma questdo importante no romance, ja que € o motivo pelo qual o sindicato —
formado pelo diretor sindical de um acampamento dos sem-terra préximo a fazenda, pelo
lider ambientalista Goiabeira e pelos/as trabalhadores/as rurais — decide fazer a chamada

“acdo direta”, uma rea¢do diante do descaso do patrdo perante suas reivindicacoes:

— Reducdo da jornada. Carteira assinada. Aumento de ordenado. Fim das
dividas com instrumentos de trabalho. E curso gratuito de operacdo das
instalagBes modernas para a gente poder competir com o pessoal trazido pela
Holy Hill. Mas, como nenhuma dessas exigéncias foi atendida, uma acao
direta se faz necessaria (RHEDA, 2008, p. 192).

E 0 ambientalista Goiabeira completa “— Teriamos de convencer Bezerra Leitdo a
empregar, em condicdes justas, centenas ou talvez milhares de trabalhadores na recuperagao
de suas terras esgotadas, na descontaminacao de suas aguas, na plantagdo organica de diversos

alimentos e na cria¢do organica de animais” (RHEDA, 2008, p. 198).

As relacdes de poder estabelecidas pela cultura da carne hierarquizam, portanto, as
classes desfavorecidas e as abastadas, a natureza e o ser humano, a mulher e o homem. Por
isso que romper praticas de ordem especista significa também operar resisténcia contra esses
outros discursos de dominacdo. O romance permite estabelecer essa relagdo por meio das duas
protagonistas: Megan é ativista do veganismo e do feminismo; e Dona Orquidea, que inicia o
romance como uma mulher que “ndo tinha nada de seu. Nao mandava na casa, no chiqueiro,
em si mesma”, ndo somente ajuda a promover a rebelido das cozinheiras, como também
termina participando das reunides das assembleias do sindicato que discutiam os direitos
dos/as trabalhadores/as na fazenda de Bezerra Leitdo. O préprio presidente do sindicato
reconhece: “— Pois Zé Luiz fez muito bem em introduzir dona Orquidea ao nosso grupo —

disse o presidente do sindicato. — E uma honra contar com a colaboragdo de uma senhora
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capaz de mostrar tanta coragem e iniciativa em seu ambiente de trabalho, qualquer que seja
ele” (RHEDA, 2008, p. 191).

Humana Festa segue, desse modo, desatando 0s binarismos essenciais que mantém a
ordem do sistema global, como a falacia que associa a vulnerabilidade do sujeito a uma dieta
sem carne, discurso construido pela industria do agronegocio e que o romance faz questdo de
marcar, ainda que minimamente, antes de desconstrui-lo. Veja-se o trecho em que Megan €
descrita pelas empregadas da fazenda: “~ Que branquelinha. [...]. — Tao fraquinha. N&o pode
isso, ndo pode aquilo. — N&o pode tomar sol, ndo pode beber leite, ndo pode comer carne. [...].
— Pobrezinha” (RHEDA, 2008, p. 141).

Em contraposicéo a esse discurso, sdo exploradas, em diversos momentos da narrativa,
as fragilidades dos carnistas: Vanessa, a sobrinha bulimica de Bezerra, sempre come até
limpar o fundo do prato com um pedaco de pao, e, em seguida, precisa vomitar a comida
normalmente recheada de carne; a sua irma obesa Patricia é descrita como “uma adolescente
redonda e engordurada”; o patriarca Bezerra Leitdo anda arrastando uma perna, sequela de
uma paralisia parcial do corpo devido a ingestdo de porco malcozido; e a matrona, sua esposa
Dona Marcela, tem diabetes e colesterol alto. E dessa forma que o romance rompe com

binarismos essencialistas construidos e sustentados pelos discursos patriarcais e especistas.

Todas essas reflexdes que o romance propde sugerem o que Mohanty (2003) defende:
o0 olhar atencioso para os movimentos de antiglobalizacdo revela que os corpos e o trabalho

das mulheres sdo o coracdo dessas lutas. Como exemplo disso, a autora cita:

in the environmental and ecological movements such as Chipko in India and
indigenos movements against uranium mining and breast-milk
contamination in the United States, women are not only among the
leadership: their gendered and racialized bodies are the key to demystifying
and combating the processes of recolonization put in place by corporate
control of the environment. [...] Similarly, in the anticorporate consumer
movements and in the small farmer movements against agribusiness and the
antisweatshop movements, it is women’s labor and their bodies that are most
affected as workers, farmers, and consumers/household nurturers. Women
have been in leadership roles in some of the cross-border alliances against
corporate injustice®® (MOHANTY, 2003, p. 529).

8 «nos movimentos ambientais e ecoldgicos, tais como Chipko, na India, € nos movimentos indigenas contra a

mineragdo de urénio e contaminagéo do leite materno nos Estados Unidos, as mulheres ndo estdo apenas entre a
lideranca: os seus corpos gendrados [marcados pelo seu pertencimento de género] e racializados séo a chave para
desmistificar e combater os processos de recolonizacdo postos em préatica pelo controle corporativo do ambiente.
[...] Da mesma forma, nos movimentos anticorporativos de consumidores e nos pequenos movimentos de
agricultores contra o0 agroneg6cio e 0s movimentos antisweatshop [movimento que luta contra as condigGes
abusivas de trabalho], é o trabalho das mulheres e seus corpos que sdo os mais afetados enquanto trabalhadores,
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O motivo por esses assuntos terem maior apelo as mulheres pode ser explicado pelo
fato de elas terem sofrido historicamente a experiéncia da outremizacdo, termo cunhado por
Gayatri Spivak, que se refere ao processo em que, segundo Bill Ashcroft (1998), o discurso
dominante produz seus “outros” por sua diferenca em relacdo ao centro. De acordo com o
autor, o uso do termo outro envolve uma distin¢do entre o Outro e o outro: o “pequeno outro”
se refere aos outros colonizados que sdo ou estdo marginalizados pelo discurso hegemonico; o
Outro com letra maitscula, denominado de “O Grande Outro”, ¢ aquele em cujos olhos o
sujeito ganha identidade, ou seja, é de ordem simbolica e ndo constitui um interlocutor real,
todavia pode ser incorporado por outros sujeitos. E dessa forma que se consolidam relagdes
hierarquizadas, condi¢cdo fundamental para se estabelecer formas de dominacéo que alicer¢cam

0 sistema global.

No caso do romance Humana festa, as mulheres, os animais ndo humanos e os/as
trabalhadores/as da fazenda sao os “pequenos outros” produzidos pelos discursos patriarcais e
de globalizagdo, que sdo o “Grande Outro”, que determina o lugar desses seres no mundo ao

prover as condicBes nas quais eles ganham o seu sentido de identidade como dependentes.

A vivéncia do sujeito feminino a margem da margem lhe oferece uma perspectiva
privilegiada a partir da qual a mulher reinterpreta o(s) mundo(s) e o(s) seu(s) lugar(es) nele(s),
0 que Claudia Costa (2014) chama de slow down reasoning (“desacelerar a reflexdo”), uma
ruptura epistémica que cria um novo espagco para a consciéncia dos problemas e a
ressignificacdo dos mundos. Sobre isso, conclui Costa (2014, p. 86), a vivéncia a margem
permitiu a elas “compreender melhor a pluridimensionalidade do poder e da dominacdo, e a
plurivaléncia das aliancas frente as praticas discursivas hegeménicas, o que redundou em

maior entendimento das possibilidades de resisténcia”.

Em outras palavras, a experiéncia marcada no corpo excede os limites epistemologicos
rumo a uma intervencdo nas estruturas do seu cotidiano. E por isso que as mulheres
protagonistas do romance assumem um papel fundamental no pioneirismo da subversdo da
doxa especista. Ainda que Diogo seja adepto aos discursos abolicionistas, é Megan, sua
namorada, que o ilumina para esse caminho; de modo que, embora a assembleia seja

conduzida pelos homens, é Orquidea que traz luz as questdes dos animais.

agricultores e consumidores/nurturers domeésticos. As mulheres tém assumido cargos de lideranca em algumas
das aliangas transfronteiri¢as contra a injustiga corporativa” (MOHANTY, 2003, p. 529, tradugéo nossa).
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Contudo, ha diferencas consideraveis nessas perspectivas de resisténcias que revelam
um abismo entre as duas mulheres destacadas nesta analise. Enquanto as resisténcias
engendradas no nucleo brasileiro centralizam ligacfes entre a industria agropecuéria e a
exploracdo de trabalhadores/as e animais ndo humanos, as resisténcias empreendidas no

ndcleo dos Estados Unidos focalizam questdes éticas e legais das politicas de caca.

Megan empenha-se na resisténcia contra o especismo, sem articular no plano pratico
outras categorias, como a de classe e a de género — o0 que ndo significa desconhecimento sobre
a associagdo entre essas categorias. Seu ativismo contribui para a consolidacdo dos direitos
dos animais no plano tedrico. Dona Orquidea, por sua vez, distingue-se por sua conexdo a
uma serie de lutas interligadas. E seu modelo de resisténcia ndo é resultado do conhecimento

de abordagens teorico-criticas, mas sim do seu senso de justica pessoal e da sua empatia:

Os currais das vacas leiteiras iam ter teto para proteger as maquinas elétricas
de ordenhar. Dona Orquidea sentiu uma pontada no seio: — E essas maquinas
ndo vao dar chogue nas tetas das coitadas? Zé Luiz achou graca na
preocupacdo da mae. Perto do que as vacas iam passar no matadouro,
debochou, choque em teta era cosquinha. [...] As porcas prenhes viviam em
cercados bem pequenininhos. Nem podiam se virar ali dentro, mas era
melhor para elas, palpitou Zé Luiz, estavam protegidas e contentes. [...]
Dona Orquidea imaginou o galpdozdo de cimento com milhares de porcas
imobilizadas em cercadinhos, enterradas no préprio cocd e respirando seu
fedor. N&o era possivel que as bichinhas estivessem contentes. Nao era
possivel que quisessem ficar ali. E que ndo conseguiam sair (RHEDA, 2008,
p. 87).

O nome das personagens até permite pensar essa diferenca entre elas: enquanto o de
Megan lembra vegan, termo cunhado pelo veganismo para designar a postura ideoldgica
adotada pelo individuo que ndo consome produto que seja de origem animal, portanto, uma
palavra que aponta para um sentido abstrato, para um modo de ser pensar a natureza; o de
Orquidea expressa uma relagdo direta com a natureza, logo, um vocébulo mais distante de

formulacdes ideoldgico-politicas.

Apesar das diferencas entre os dois nucleos, as semelhancas que ocorrem nos embates
emancipatdrios agenciados por essas mulheres a partir de suas vivéncias particulares revelam
uma questdo fundamental dos discursos sobre 0 género e sobre a natureza: o particular é
universalmente significativo. Esse € um dos objetivos centrais de Mohanty (2003), que chama
a atencdo para a importancia das micropoliticas do contexto, da subjetividade da luta para
entender os processos maiores, como a globalizagdo, que recolonizam as identidades dos

animais humanos e ndo humanos em todo o mundo.
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E a politica também se faz na literatura

O romance é assumidamente militante, inserindo-se em uma agenda de praticas
antissexistas e de respeito aos animais, tanto que, em entrevista a editora Record, Regina
Rheda (2015) ressalta que Humana Festa seria impossivel em filme, ela sustenta: “a menos
que pudessem filma-lo somente com imagens de animais criadas em computador, ou criadas
de uma maneira que nao usasse animais de verdade, eu nunca faria o filme Humana Festa.”
Essa postura panfletaria se configura claramente ndo s6é no arranjo das ideias, mas
visivelmente na materialidade linguistica do romance, que faz uso de termos que remetem a
perspectivas ideologicas desvencilhadas de pressupostos sexistas € especistas, como “animal
ndo humano” e “seres sencientes” para se referir a animal. O primeiro capitulo do romance

ilustra essa questdo desde a primeira linha:

— Fuckin' animal!

Megan lancou a Diogo um olhar de Iaminas. Ele acabava de cometer o erro
de sempre. Tinha chamado de animal um motorista infrator. Megan fez uma
marca no bloquinho:

— Mais um ponto para mim.

— Desculpe, Megan, animal ndo € insulto, eu sei. Mas, na pressa de xingar, a
gente ndo consegue escolher o vocabuldrio certo e acaba usando o
reacionario.

Megan suavizou a censura dos olhos, apertou-0s no sorriso de namorada. Ela
entendia. A maioria das pessoas demora para aprender coisas novas. E Diogo
ainda tinha de trabalhar dobrado: falar inglés e evitar a linguagem especista
ao mesmo tempo.

O infrator ultrapassou a direita, pulverizado nos pneus estridentes.
— Watch out, you stupid hog! — gritou o brasileiro.

Outro corte rapido dos olhos claros. Outro ponto a favor de Megan. Diogo
desculpou-se, E a ultima vez, honey, juro.

Megan aceitou a desculpa num abraco lateral. Tudo bem, por enquanto, o
namorado fazer uma referéncia desrespeitosa a um inocente porco. O mais
importante — por enquanto — é que ele ndo comia mais porco (RHEDA,
2008, p. 7-8).

O romance todo é permeado por explicacdes explicitas do projeto vegano, que busca
ser realizado no discurso e na prética, a comecar pela prdpria cozinha, tanto que Diogo critica
a “chatonilde” Sybil, como ele a chama, por recusar-se a entrar na cozinha e deixar seu
namorado ndo vegano “a vontade para contaminar os pratos com suas sabotagens
patriarcalistas” (RHEDA, 2008, p. 70). Nao se trata de uma atitude falocéntrica de Diogo ao
reivindicar a presenga da mulher na cozinha, mas de uma ressignificacdo desse espago dentro

de uma teia de relagGes politico-ideoldgicas:
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Na cozinha se faz politica, resumiu Diogo para seus botdes. Cozinhar
animais é fazer a politica despotica do especismo. Ser feminista vegana e
entregar a cozinha a um consumidor de animais € um oximoro! Sybil
perpetuava o patriarcalismo. Praticava um machismo disfarcado de
feminismo. Seu feminismo era um machismo-travesti (RHEDA, 2008, p.
65).

Esse tom panfletério hiperbolico pode levar o/a leitor/a a pensar se estaria aqui Regina
Rheda ridicularizando o projeto vegano por meio dessa linguagem caricaturizada. Por
exemplo: por meio dos nomes das personagens na narrativa, como Bob Beefeater, Afonso
Bezerra Leitdo, Mortadela, Megan e Dona Orquidea; por meio de frases que poderiam figurar
como slogans de campanhas do PETA (People for the Ethical Treatment of Animals), “Até
quando a defesa dos animais seria considerada mais ilicita do que as crueldades contra eles”
(RHEDA, 2008, p. 18); e por meio de uma culinaria vegana que ocupa quase paginas inteiras

de descricdo:

Os restaurantes tailandeses pululavam em todo pais, eram baratos e
ofereciam alguns pratos veganos. Megan achava uma delicia a comida deles.
Daquela vez, Diogo pediu 0 mesmo que ela. A entrada foi uma porgao de
bolinhos de farinha integral ao vapor, recheados com coentro e cebolinha. O
prato principal, tofu e vegetais ao curry com leite de coco. A sobremesa, um
pudim parecido com a pamonha brasileira, mas feito de arroz-doce grudento,
recheado com uma fatiazinha de banana, e embrulhado em folha de
bananeira. Diogo saiu satisfeito do restaurante. A fragrancia adocicada do
pudim de arroz e do leite de coco propagava-se pelo interior da sua cabeca,
apurando-lhe as ideias. A refeicdo fora perfeita. Pois ali ndo estavam os
quatro grupos de alimentos que — garantiam os nutricionistas — sdo
necessarios e suficientes para a boa salude humana? O cereal, as verduras, a
leguminosa, representada na ocasido pela soja do tofu, e até a fruta, ainda
gue na forma de uma ténue ld&mina de banana. Megan parecia tdo contente. A
consciéncia de Diogo embalava-o entre a felicidade e o éxtase. Para ndo
melindrar a delicadeza daquela experiéncia, ele deixou de palitar os dentes
enquanto andava até o carro (RHEDA, 2008, p. 25).

Isso tudo, essa “tagarelice” nos termos de Barthes (1987), configuraria apenas um
banquete ao leitor inclinado a curiosidade do modo de viver vegano ou estaria a servico de um
projeto maior? Uma leitura superficial do texto confirma a primeira hip6tese, mas o tom
irbnico-critico do/a narrador/a € o que nos leva a transpor esse plano de leitura e a refletir
sobre esse radicalismo configurado na linguagem e na agdo das personagens: “Até quando um
vegano sera considerado radical e um humano que explora animais, sensato?” (RHEDA,
2008, p. 18).

Ainda, tendo em vista que os discursos interligados entre feminismo, veganismo e

direitos dos animais ainda é rarefeito (ou talvez inexistente) na literatura brasileira, pode-se
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compreender a necessidade de tornar evidentes tais questdes que ultrapassam a esfera do
sofrimento do animal nd&o humano como um tema de séria consideracdo moral. Isfahani-
Hammond (2011, p. 338) cita interpretacGes acerca da exploracdo dos animais e da dialética
humano/animal “com Machado de Assis (Conto alexandrino, 1883; A causa secreta, 1885),
Guimaraes Rosa (Meu tio, O lauareté, 1961) e Graciliano Ramos (Vidas secas, 1938)”, mas
nenhuma delas aborda a intersecgéo entre os discursos de género e dos direitos dos animais.

Isso também acontece no percurso critico do ecofeminismo, cujos primeiros textos nao
revelam as relagdes entre feminismo e especismo. As questdes que avultam nesse primeiro
momento até o fim da década de 1980 sdo: mulheres e ativismos antinuclear, antipesticidas,

antirresiduos quimicos, antichuva &cida, antirradiagdo, contra a fome no mundo entre outros.

O resultado panfletario dessa narrativa ficcional pode nos conduzir a questionamentos
sobre o carater literario desse romance: afinal, quando a questdo ideoldgica é hasteada dessa
forma, isso ainda é literatura? Recorrendo a critica literaria Beatriz Resende (2008, p. 9), em
Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira no século XXI, que conclui que a
literatura do presente “é aquela que assume o risco inclusive de deixar de ser literatura, ou
ainda, de fazer que a literatura se cologue num lugar outro, num lugar de passagem entre
discursos”, pode-se pensar o romance de Regina Rheda dessa forma, como um ato de

coragem, retomando Agamben (2009).

Situado em um momento de efervescéncia de discursos abolicionistas dos direitos dos
animais interligados com os discursos feministas, a narrativa se arrisca dizer o que esta no
space-off, colocando-se em meio a outros discursos para engajar o/a leitor/a em um exercicio
de expansdo das possibilidades de escrita literaria, do sentido denunciatorio da literatura e da
acdo a partir das praticas ali denunciadas.

Algumas consideracdes

O romance Humana Festa, ao desconstruir essencialismos identitarios, contribui para
a promocéo de outras formas identitarias e revela uma visdo de mundo que participa do tempo
presente do século XXI e com a qual o didlogo ainda € incipiente. Trata-se de uma tematica
emergente e urgente, tanto do ponto de vista tedrico quanto pratico, uma vez que é nessa
virada de século que a questdo ecoldgica, sobretudo no que tange a discussdo dos direitos dos

animais, ganha forca.
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Como exemplo desse impulso, citam-se dois documentos de peso: o relatério da ONU
de 2010, que aponta a dieta vegana como a Unica solugdo para a sustentabilidade do planeta a
partir dos proximos trinta anos, e esse relatorio de 2010 e reafirmado em 2013 pela ONU
(PASOLINI; CHINELATTO, 2015); e a Declaracdo de Cambridge de 2012, assinada por um
grupo de neurocirurgides que declaram nela “que os humanos ndo sd0 0s Unicos a possuir 0s
substratos neuroldgicos que geram a consciéncia. Animais ndo humanos, incluindo todos os
mamiferos e as aves, e muitas outras criaturas, incluindo polvos, também possuem esses
substratos neuroldgicos” (DECLARACAO, 2015).

Isso tudo tem implicacGes ético-estéticas na literatura, pois, se ha exemplos até entdo
de textos ficcionais que consideraram o sofrimento do animal ndo humano como um tema de
séria consideracdo (empatia), os discursos sobre os direitos dos animais ainda sao recentes na
literatura contemporanea, sobretudo em articulacdo com o feminismo e exploracdo dos/as

trabalhadores/as rurais.

E justamente por ser recente é que 0 romance assume um tom panfletario, um
engajamento maltiplo explicito, pois ha uma necessidade de trazer a tona de forma evidente
esse fendmeno transversal, que corta obliqguamente diferentes campos do conhecimento e
propicia outras maneiras de reconfigurar a posicdo das mulheres e dos animais ndo humanos
em uma teia de lutas politicas, sociais, econdmicas, feministas e ecoldgicas. Afinal, a
separacao entre essas frentes tem-se mostrado insuficiente para romper com as estruturas de

opressao especista, sexista e classista.
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Thales, quando semente
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Um relatorio para uma academia ou o devir-animal as avessas?
Considerac0es a respeito da animalidade em Franz Kafka

Luciana Silva Camara da Silva (UFRJ)

Um escritor ndo é um homem escritor, € um homem politico, e € um homem
maquina, e € um homem experimental (que deixa assim de ser homem para
se tornar simio, ou coledptero, ou céo, ou rato, tornar-se animal, tornar-se
inumano, pois na verdade é pela voz, é pelo som, é por um estilo que se torna
animal, e seguramente por forca de sobriedade)

(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 13).

Ler e reler, observar, buscar, decifrar ou apenas tentar, verbos que se langam no
universo singular e préprio das obras de Franz Kafka, cuja maestria se aplica ao fixar nossos
olhos diante de “uma obra que na verdade se propde apenas a experimentagao” (DELEUZE;
GUATTARI, 1977, p. 7) levando o leitor mais tranquilo a um desassossego profundo. Mas
por que tal abalo, transtorno? Esse poder de nos deixar inquietos diante de um conto,

romance, cartas, aforismos ou sua simples — aparentemente — linguagem?

O objeto crucial em Kafka — a escrita — ndo leva a claridade ao leitor, ao fim
descoberto e luminoso, mas sim ao encoberto, ao decifra-me ou te devoro. A multiplicidade
de questdes e interpretacfes que muitas vezes nos engolem de uma sO vez nos deixam
desnorteados diante de reflexdes interminaveis que quebram a relagdo de contemplacao leitor-
texto. Uma linguagem silenciosa aparece para nds, leitores, em que a silhueta sombria de sua

imagem ofusca, dilacera, mas é desejada e sempre sera.

Nesse ponto, recorremos aquilo que Anders (2007) comenta ao falar que uma obra
classificavel é somente mais uma entre outras, ndo suscitando nenhuma novidade, sendo
apenas seguida diante do género que a enquadra. Ao contrario do que ocorre com os leitores
das obras kafkianas cujo embaralhamento tanto do género/classificacdes, quanto do enredo,
muitas vezes, banal ou sem um fim esperado, geram dlvidas se “se deve ser entretido,
informado, impelido ao sonho, amedrontado, moralmente edificado ou escandalizado”
(ANDERS, 2007, p.10). Nado sabemos em que orbe classificar a literatura de Kafka e isso

perturba profundamente os leitores/espectadores desse mundo adverso.

Em outro momento, podemos citar a fauna kafkiana com sua imensa heterogeneidade:
gatos, ratos d’agua, ratos comuns, cavalos, camundongos, toupeira, animal escavador,
cachorros, macacos, chacais, “um inseto monstruoso”, panteras, camelos, abutres, trutas,

gralhas, pulgas, canarios, peixinhos dourados, pombas, camurcas, borboletas, lobos,
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gafanhotos, raposas, doninhas. Neste misto de animalidade também poderiamos classificar de
ser vivo “Odradek”, as bolinhas brancas ¢ azuis do solteirdo Blumfeld, o hibrido de gato e
cordeiro, as sereias ou a ponte com trejeitos humanos? A animalidade em Kafka também ¢é
percebida nesses seres complexos na sua formacédo fisica cujas caracteristicas psicoldgicas

adquirem qualidades ou tragos negativos de toda espécie vivente.

Os animais “ndo humanos” na literatura de Katka tém um duplo papel: parecem falar
como uma Vvoz ressoante, interior do autor, a ponto de meditar sobre sua vida, suas ilusdes,
desejos e desmoronamentos como também sdo personagens proprios, sujeitos declarados. A
tensdo existente entre humano e ndo humano ¢é explorada pelo autor de modo que “os gestos
dos personagens [...] sdo excessivamente enfaticos para 0 mundo habitual e extravasam para
um mundo mais vasto” (BENJAMIN, 1987, p. 146).

Kafka apresenta em Investigacdes de um Cao (2002); Pequena Fabula (2002; 2011);
Josefina, a Cantora ou o Povo dos Camundongos (1998); A Construcéo (1998) e no conto
Um Relatério para uma Academia (2011)%, exposto posteriormente, um narrador animal em
primeira pessoa. Essa voz evoca pensamentos e questdes pertencentes ao universo dos seres

humanos, mas aqui ganham novos dominios e se tornam as protagonistas da obra.

Em Investigagdes de um C&o (2002), um cachorro inicia seus relatos diante de
surpresas que o perseguiram, quando jovem, e o fizeram ir em frente ante suas dividas ao se
envolver em uma cena singular composta por cdes musicais — “eram cdes com certeza, caes
como vocé e eu” (KAFKA, 2002, p. 151) —, mas, ao mesmo tempo, a divida permeia seu

intimo por nunca ter visto coisa parecida: “serd que por acaso ndo eram de fato cades?”
(KAFKA, 2002, p. 153).

O anseio por respostas o fez explorar tal situacdo a ponto de se tornar vitima da musica
aniquilante. O desamparo e o mal-estar que aquele cenario repercutia em seu interior foram
decisivos para a continuidade de sua perseguicdo por resultados concretos, visto que aquela
arte “‘era incompreensivel, além de totalmente inacessivel, fora das possibilidades” (KAFKA,
2002, p. 152) do cdo-investigador. Mesmo assim, nosso narrador continuou com suas
indagacOes objetivando sanar suas perguntas sobre os mais diferentes fatos e situagcdes tendo

como base de tudo “aquele concerto” (KAFKA, 2002, p. 157) que nunca se esqueceu:

Como minha vida mudou e como, no fundo, na verdade ndo mudou! Se
agora volto o pensamento para o passado e evoco 0s tempos em que ainda

8 KAFKA, 2011. p. 109-123. O original data de 1919 e se encontra no livio Um Médico Rural (Ein Landarzt.
Kleine Erzéhlungen).
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vivia em meio a comunidade dos cées, participando de tudo o que a ocupava,
um cdo entre cdes, descubro, no entanto, numa inspecdo mais apurada, que
desde sempre alguma coisa ndo afinava bem, havia uma pequena fratura
(KAFKA, 2002, p. 146).

O monélogo do rato e uma Gnica fala do gato, em Pequena Fabula (2011)%, confere a
dinamicidade do texto em que o passado € rememorado e faz, no presente, a acdo da trama.
As poucas linhas da narrativa relatam a falta de escolha do rato — “*Ah’, disse o rato, ‘o
mundo torna-se a cada dia mais estreito’” (KAFKA, 2011, p. 171) — perante 0 que sempre 0
cercava: ser apanhado pela ratoeira ou pelo gato a sua espreita. Ele ndo tem saida e sabe da
sua situagdo ante a falsa liberdade do “mundo [...] a principio [...] tdo vasto” (KAFKA, 2011,
p. 171). Narrativa breve, porém ndo menos intrigante. Em poucas linhas Kafka consegue nos
acuar diante do que € a vida, assim como fez com o ratinho: ndo temos escapatoria, cedo ou

tarde, seremos pegos em um beco sem saida.

Em Josefina, a Cantora ou o Povo dos Camundongos (1998), aquela que faz jus ao
titulo ndo possui voz no conto. Apesar de ser a cantora dos camundongos, quem fala por ela é

Seu povo e quem narra a situacao € um deles:

Nossa cantora se chama Josefina. Quem néo a ouviu ndo conhece o poder do
canto. N&o existe ninguém a quem seu canto ndo arrebate, o que deve ser
mais valorizado ainda, uma vez que nossa raca em geral ndo é amante da
musica, para nds a musica mais amada é a paz do siléncio; nossa vida é dura
e, mesmo quando procuramos nos livrar de todas as preocupagoes diarias, ja
ndo sabemos nos elevar a coisas tdo distantes do nosso cotidiano como a
musica (KAFKA, 1998, p. 20).

A populacdo a glorifica como cantora, mas a0 mesmo tempo, o narrador que
representa todos 0s outros camundongos, ndo tem muita certeza disso, visto que para ele ao
invés de um canto, Josefina podia estar apenas assobiando — préatica normal da espécie. Vérias
reflexdes sdo levantadas e debatidas por esse narrador que traz como pano de fundo o “canto”
de Josefina. Seria verdadeiramente arte a manifestacdo de Josefina? Fica a divida da voz que
¢ o indice da manifestacdio do povo, mas que também ¢ silenciada pela “fraca vozinha”
(KAFKA, 1998, p. 22) que ndo admite “relacdo entre sua arte ¢ o ato de assobiar” (KAFKA,

1998, p. 22); Josefina tem “desprezo por aqueles que tém opinido contraria a sua — €

provavelmente um 6dio ndo confessado” (KAFKA, 1998, p. 22).

88 Optamos por utilizar a versdo KAFKA, Franz. Essencial. Trad. Modesto Carone. Sdo Paulo: Penguin Classics
Companhia das Letras, 2011. p. 171.
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Na esfera politica, ela é a lider da coletividade, mas “vazia” em sua esséncia,
enaltecida pelos demais camundongos como uma onda alienante que confere poder para
lidera-los. Os membros de espécie queriam crer na natureza singular da ratazana cantora, mas

que ndo passava de um individuo comum ante os demais do grupo:

Esquiva-se por conta prépria ao canto e por conta prépria destrdi o poder que
conquistou sobre os coragdes. Como pdde conquistar esse poder, se conhece
tdo pouco esses coracdes? Ela se esconde e ndo canta, mas o povo, calmo,
sem decepcdo visivel, imperioso, uma massa que encontra em si mesma o
equilibrio e que, ao contréario das aparéncias, s6 pode dar presentes, jamais
recebé-los, nem mesmo de Josefina, esse povo vai seguindo o seu caminho
(KAFKA, 1998, p. 33).

O animal escavador de A Construgdo (1998) apresenta a nds, leitores, a elaboracdo, os
mecanismos e as estruturas de sua apurada obra e os caminhos percorridos na ardua tarefa de
se manter a salvo dos inimigos que o cercam, bem como a seguranca de gozar 0 S0Ssego € 0
conforto “num recinto garantido por todos os lados” (KAFKA, 1998, p. 36). Os detalhes dos
alicerces da fortaleza, assim como os meios de defender sua morada de invasores, 0
controverso descanso no dia a dia dos corredores subterraneos, os planos contra aqueles que
desejam apoderar-se de seu bem mais precioso sd&o mencionados, longamente, como o

tormento e a redencado deste animal:

Instalei a construcéo e ela parece bem-sucedida. Por fora é visivel apenas um
buraco, mas na realidade ele ndo leva a parte alguma, depois de poucos
passos ja se bate em firme rocha natural. Ndo quero me gabar de ter
executado deliberadamente essa artimanha, o buraco era muito mais o resto
de uma das varias tentativas frustradas de construgdo, no final porém parece-
me vantajoso deixa-lo destapado (KAFKA, 1998, p. 34).

O buraco é somente uma estratégia do animal que o deixa la para despistar o acesso
principal, visto que aquela abertura foi fruto das investidas experimentais da estrutura que
estava por vir. A técnica de camuflar a verdadeira entrada contra invasdes e ataques externos,
arquitetada pelo seu construtor, faz com que sua obra-prima seja vista como “tdo segura

quanto algo no mundo pode ser seguro” (KAFKA, 1998, p. 34).

Contudo, o construtor faz de sua habitacdo um eterno construir, nunca acabado,
sempre modificado a fim de tornar a seguranca do seu entorno infalivel, j& que antecipa o
aparecimento dos inimigos externos e internos oriundo dos confins da terra — tarefa incansavel

e incessante do protagonista:

Estou bem ciente disso, e mesmo agora, no auge da vida, ndo tenho uma
hora de completa tranquilidade, pois naquele ponto escuro do musgo eu sou
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mortal e nos meus sonhos muitas vezes ali fareja, sem parar, um focinho
hibrico (KAFKA, 1998, p. 34).

Diante do exposto, as teméticas do universo kafkiano, em um primeiro momento,
parecem simples, mas buscam reflexées, provocam desequilibrio e desordenam a vida a nossa
volta. E um retrato de uma época transtornada cujos questionamentos do homem como
individuo e detentor de suas proprias escolhas fracassam em meio a tessitura social que
assola, cada vez mais, o periodo em que 0 autor estava inserido. A imaginacdo constitui-se
como Unica solucao de partida de um mundo caotico a qual o autor nunca pertenceu — “vivo
em minha familia mais estranho que um estrangeiro” (ANDERS, 2007, P. 26). Se assim dizia
sobre o bergo de sua morada, o que pensar do mundo “de fora”? — e se fechava cada vez mais,

se mostrando, apenas em seus escritos: verdadeira liberdade.

Ao criar outras realidades, recria-se a ele mesmo e ao adotar animais falantes,
questionadores, reflexivos e com toda a carga que confere status ao homem, estabelece um
contato mutuo entre realidade e imaginacao: “Isso ndo vem de mim. Isso vem da época. [...] O
animal esta mais préximo de n6s do que o homem. Séao as grades. O parentesco com o animal
¢ mais facil do que com os homens” (JANOUCH, 2008, p.23).

Um artificio adotado pelo autor que dilacera sem ferir, perturba e abala nosso intimo
com sua linguagem aparentemente compreensivel, mas que nos abate pouco a pouco,

tornando-se enigmatica, complexa e com um qué de loucura:

Kafka deslouca a aparéncia aparentemente normal do nosso mundo louco,
para tornar visivel sua loucura. Manipula, contudo, essa aparéncia louca
como algo muito normal e, com isso, descreve até mesmo o fato louco de
gue o mundo louco seja considerado normal (ANDERS, 2007, p. 15).

As vozes animais soam como pontos de vista, articulagdes com um mundo distanciado
para esses seres silenciados, no seu percurso natural de vivente “irracional” — configuraria o
espelho de um autor afastado de um mundo que ndo o reflete? — cuja busca ou apenas
sugestdo de respostas fazem desses seres vivos as principais falas nas narrativas, visto que:
“falar sobre um animal ou assumir sua persona hao deixa de ser também um gesto de
espelhamento, de identificacdo com ele. Em outras palavras, o exercicio de animalidade que
nos habita” (MACIEL, 2007, p. 198) e habitou, profundamente, Kafka.

Ja em O Novo Advogado (1999), o animal se transforma em homem — seria o devir-
humano, conceito discutido mais a frente?; em A Metamorfose (1997, 2011), o homem se

transforma em animal — o devir-animal estd aqui manifestado? e na narrativa Chacais e
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Arabes (1999), o protagonista é o chacal que dialoga com o homem. Muitos outros estdo
nesse sem-fim de personagens animais ou no limite ténue animal-humano-animal

demonstrando o interesse do escritor em explorar tais figuras em sua literatura.

E verdade que Kafka, quando faz a “natureza” falar ou agir, ndo deixa esses
animais existirem s6 como homens na pele de bichos, mas sim, a cada vez,
como animais inteiramente especificos. [...] Cada um deles é um animal
rationalis, um bicho falante, que traduz seu comportamento pré-verbal para
o0 verbal e, na verdade, sé vive em reflexdes (ANDERS, 2007, p. 150).

Diante desse caos infinito que Kafka propGe a nos, seus leitores, e a literatura como
um todo, tornando-se um espécime universal pelo “carater multivoco do [seu] objeto”
(ANDERS, 2007, p. 10), o desdobramento dessa discussdo sera evocado atraves de uma
experimentacdo as avessas do conceito devir-animal, abordado em Deleuze e Guattari (1997)
tomando como foco de analise o conto Um Relatério para uma Academia, do autor tcheco.

O narrador do conto € um ex-macaco, chamado Pedro Vermelho ou Rotpeter. Seu
nome € uma homenagem feita para um companheiro amestrado ja falecido, possuidor do
mesmo nome — Pedro —, mas o adjetivo, singular ao nosso personagem, foi escolhido por
causa de um tiro que o deixou com uma cicatriz de cor vermelha na magé do rosto, ao ser

cacado no seu local de origem, a Costa do Ouro.

Dessa forma, Pedro relata a historia de como se tornou humanizado aos “Eminentes
senhores da Academia” (KAFKA, 2011, p. 113) e a partir dai ele tece consideragdes,
reflexdes, ideias, embates, conquistas e o limiar entre pertencimento e ndo pertencimento na
sua proépria vida. A aproximacdo dos personagens ficticios na vida do autor, relata Ginther

Anders (2007), faz com que Kafka e sua observacdo do mundo que o cerca seja

contaminada por esta multipla condicdo de n&o-pertencer: ora fica no
primeiro plano de sua concepc¢do de mundo este grupo substancial, do qual
ndo participa, ora aquele — ainda que, em geral, “mundo” signifique o todo
daquilo em que ele ndo esta, ou seja, 0 mundo do poder (ANDERS, 2007, p.
27).

Quanto a questdo de nao pertencimento em Kafka vejamos a longa informacdo que
Anders (2007) relata como forma de nos situar o porqué da condi¢do do autor de quase

sempre — seja por meio das cartas, contos, romances, personagens — buscar provar sua

identidade ao longo de sua vida:

Como judeu, ndo pertencia de todo ao mundo cristdo. Como judeu
indiferente — pois a principio o foi —, ndo se integrava inteiramente aos
judeus. Por falar alemé&o, ndo afinava a fundo com os tchecos. Como judeu
de lingua alemd, ndo se incorporava por completo aos alemées da Boémia.
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Como boémio, ndo pertencia integralmente a Austria. Como funcionario de
uma companhia de seguros de trabalhadores, ndo se enquadra por completo
na burguesia. Como filho de burgués, ndo se adaptava de vez ao operariado.
Mas também ndo pertencia ao escritdrio, pois sentia-se escritor. Escritor,
porém, também ndo era, pois sacrificava suas forcas pela familia. [...]
Mesmo sua ndo-pertinéncia aos judeus comporta outra condi¢do dupla de
paria: ndo pertence mais aos judeus europeus burgueses, dos quais descende
e cuja formacdo judaica parece representar, a seu ver, uma existéncia torta;
mas ndo faz parte dos judeus do Leste, que vivem realmente como “povo”
[...] e que o tratam [...] como alguém que h& muito ndo pertence mais a
comunidade (ANDERS, 2007, p. 26).

Em relacdo ao conto em analise, a humanizacao de Pedro ocorreu como uma espécie
de saida que “ndo devia ser alcancada pela fuga” (KAFKA, 2011, p. 118-119), na tentativa de
sobrevivéncia diante daquele meio “jaula” onde ele foi capturado e encontrava-Se preso no
navio. Pedro comeca a observar os homens a bordo e sua tentativa de imita-los o faz cuspir,
fumar através de um cachimbo, a beber aguardente, dar um aperto de méo e chega até a falar
“al6” — aspectos construidos pouco a pouco com sua percep¢do aguda do mundo que o rodeia
e o sufoca.

O macaco buscava qualquer identidade com os humanos a fim de permanecer vivo
diante daquelas condi¢Ges tdo indspitas que o cercavam. Para esta “amizade” se concretizar
foi necessaria muita observagdo até estar “pronto” para assemelhar-se aos habitos humanos
que, neste primeiro momento, indicava saber saudar, ingerir liquidos ndo agradaveis para o

paladar de simio, inalar e aspirar fumaca e proferir palavras de contato.

No entanto, Pedro sabia muito bem que tudo aquilo ndo passava de uma tentativa de
sobrevivéncia, uma saida daquele mundo do animal encarcerado: ‘“Repito: ndo me atraia
imitar os homens; eu imitava porque procurava uma saida, por nenhum outro motivo”
(KAFKA, 2011, p. 122). Toda encena¢do do macaco manifestava-se como uma solucéo para
0 que 0 esperava adiante: ser morto ou enjaulado na sua eternidade. Diante disso, o Unico
recurso seria imitar aqueles homens em sua natureza mais peculiar mesmo que para isso,

Pedro fosse falso com sua real natureza.

O conto nos traz algumas indagacgdes: no caso do macaco seria um devir-humano? Do
animal para o humano? Deleuze e Guattari (1997) deixam claro em seus apontamentos que o
devir-homem nao existe: “Porque hé tantos devires do homem, mas nio um devir-nomem? E
primeiro porque o homem é majoritario por exceléncia, enquanto que 0s devires sao
minoritarios, todo devir é um devir-minoritario” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 76), ¢
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quanto ao “novo” devir, um devir-humano, conceito proposto nesta reflexdo, nada

explicitaram.

Para os teoricos franceses, as mulheres, as criancas, 0S animais, 0S vegetais e as
moléculas sdo minoritarias, j& que um processo, ao contrario do homem cujo poder ja foi
imposto e por isso seu devir é inexistente. Logo, em relagdo a espécie humana, um devir
poderia ser “criado” e essa ¢ a intencdo do artigo. Para sustentar esse pressuposto,
analisaremos alguns aspectos pontuais do conto, sobretudo a presenca do devir-animal-

humano manifestado na narrativa.

Pedro Vermelho é um personagem que oscila entre 0 mundo simio e o mundo
humano, apresentando ora caracteristicas de um ora de outro. N&o podemos dessa forma,
afirmar que Pedro se transforma em macaco-homem. O que existe é a tensdo entre os dois
mundos efetuada a partir da presenca de um devir-humano, que ndo designa a transformacéo
gradual do macaco em homem totalizante, mas antes se manifesta como modo de ndo reduzir
ambas as espécies, atingindo uma indeterminacdo do ser que ndo representa nem uma nem

outra ordem vivente em sua precisao.

No conto em analise, o registro do devir-animal, também é percebido, tal como
ressaltaram Deleuze e Guattari (1997). Os relatos de Pedro distinguem um estado devir-
animal em relacdo ao seu primeiro professor, ao passo que ele precisou ser internado em um
sanatorio, por causa desse contato as origens, visto que ‘“quase se tornou ele proprio um
simio” (KAFKA, 2011, p. 122). Igualmente as caracteristicas dos homens no navio estdo

muito mais préximas do meio animal “irracional” que as do préprio macaco:

Tinham o habito de agarrar tudo com extrema lentiddo. Se algum queria
cocar os olhos, erguia a mdo como se ela fosse um prumo de chumbo. Suas
brincadeiras eram grosseiras, mas calorosas. Seu riso estava sempre
misturado a uma tosse que soava perigosa, mas ndo significava nada.
Tinham sempre na boca alguma coisa para cuspir e para eles era indiferente
onde cuspiam. Queixavam-se sempre de que minhas pulgas pulavam em
cima deles, mas nunca ficaram seriamente zangados comigo por isso [...]
quase nao falavam, mas arrulhavam uns para os outros. [...] alisando a
barriga e arreganhando os dentes num sorriso (KAFKA, 2011, p. 118 e 121).

O devir-humano para Pedro é notavel, ja que o proprio menciona que “quase nao ha
diferenga do modelo original” (KAFKA, 2011, p. 121) ao demonstrar sua habilidade, na
ardilosa tarefa, para imitar, no navio, o “mestre de homem” (KAFKA, 2011, p. 120),

erguendo a garrafa de aguardente. A tenséo existente entre homem-macaco e macaco-homem
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se confunde nesta empreitada com ares jocosos e a0 mesmo tempo com uma perspicacia

tematica que somente Kafka é capaz:

[...] o inquietante ndo sdo 0s objetos nem as ocorréncias como tais, mas o
fato de que seus personagens reagem a eles descontraidamente, como se
estivessem diante de objetos e acontecimentos normais. [...] a trivialidade do
grotesco [...] torna a leitura tdo aterrorizante. [...] Com efeito, nada é mais
assombroso do que a fleuma e a inocéncia com que Kafka entra nas historias
mais incriveis (ANDERS, 2007, p.20-21).

Pedro possui uma sutileza que muitos humanos nascidos de berco — como no caso dos
homens no navio — ndo possuem. Ele nota detalhes e os aperfeicoa em busca de uma saida
para viver, pois a fuga era impossivel e torna-se mais dificil ainda ao deixar parte de sua
natureza de lado — “a um macaco a fuga deveria ser sempre possivel” (KAFKA, 2011, p.
119). Pedro, certamente, torna-se paralisado de suas origens ao deixar sua identidade de simio
neste entre-lugar de homem e macaco, pois reconhece que ndo € um nem outro; € um ser

dissolvido, vazio.

Na tentativa de salvar sua vida, objetivando melhores condi¢bes para o futuro
vindouro, ele faz de tudo para se desapegar das lembrancas de outrora. O sujeito torna-se
fragmentado — identidade rompida de ex-simio que continua sendo simio. Assim, Pedro
menciona sobre o possivel retorno a origem de macaco verdadeiramente livre:

O retorno, caso 0s homens o tivessem desejado, estava de inicio liberado
através do portal inteiro que o céu forma sobre a terra, mas ele foi se
tornando simultaneamente mais baixo e mais estreito com a minha evolucéo,
empurrada para a frente a chicote; sentia-me melhor e mais incluido no
mundo dos homens; a tormenta cujo sopro me carregava do passado
amainou; hoje é apenas uma corrente de ar que me esfria os calcanhares; e o
buraco na distancia, através do qual ela vem e através do qual eu outrora
vim, ficou tdo pequeno que eu me esfolaria no ato de atravessa-lo, mesmo

que as forcas e a vontade bastassem para que retrocedesse até 1a (KAFKA,
2011, p. 113-114).

Ele sabe que ndo ha liberdade neste “novo” mundo — “Se eu fosse um adepto da ja
referida liberdade, teria com certeza preferido o oceano a essa saida que se me mostrava no
turvo olhar daqueles homens” (KAFKA, 2011, p. 119) — e percebe que o conflito interior era
inerente tanto a ele quanto aqueles homens: “lutdvamos do mesmo lado contra a natureza do

macaco e que a parte mais pesada ficava comigo” (KAFKA, 2011, p.121).

Kafka faz uma critica a natureza animal inerente aos homens, principalmente ao
mostrar detalhes proximos de seus ancestrais simios a espécie humana, a imagem do devir-

animal dos homens no navio. Estd em jogo os diferentes seres, suas diferentes classificacGes
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na esfera da evolucdo, mas que adquirem suas conexdes. As relagfes se interpenetram:

macaco-homem-macaco:

[...] falando francamente, sua origem de macaco, meus senhores, até onde
tenham atrds de si algo dessa natureza, ndo pode estar tdo distante dos
senhores como a minha est4 distante de mim. Mas ela faz cocegas no
calcanhar de qualquer um que caminhe sobre a terra — do pequeno
chimpanzé ao grande Aquiles (KAFKA, 2011, p. 114).

A esséncia de Pedro ndo esta totalmente encoberta por este devir-humano ao passo que
ele tece comentarios sobre seu relacionamento com uma chimpanzé. A natureza instintiva
ainda permanece intrinseca ao ex-macaco em razdo de ainda buscar em uma companheira,
mesmo que semiamestrada, os deveres naturais da espécie. O registro de devires € exercido
por Pedro na tensdo existente de seu corpo e da sua consciéncia que tentam adaptar-se a nova

condicéo.

Ele poderia sentir-se em um entre-lugar tdo profundo, num rizoma (DELEUZE;
GUATTARI, 1997) de devires cuja ordem e partida de acOes, ideias, atitudes, tanto é dada por
um, como pelo outro, sem uma subordinag¢do do devir-animal ou humano tornando-se alheio

ao mundo ao qual pertence e o seu originario, mas ndo é isso que ocorre:

Se chego em casa tarde da noite, vindo de banquetes, sociedades cientificas,
reunides agradaveis, estd me esperando uma pequena chimpanzé
semiamestrada e eu me permito passar bem com ela & maneira dos macacos.
Durante o dia ndo quero vé-la; pois ela tem no olhar a loucura do perturbado
animal amestrado; isso s6 eu reconhego e ndo consigo suporta-lo (KAFKA,
2011, p. 123).

De maneira analoga, ocorre a descricdo feita por Pedro sobre o segundo tiro que
acertou sua anca, deixando-o bastante irritado acerca dos comentarios lidos por ele “num
artigo de algum dos dez mil cabecas de vento que se manifestam sobre mim nos jornais, que

minha natureza de simio ainda nio esta totalmente reprimida” (KAFKA, 2011, p. 115).

Essa confusdo ocorre dado que Pedro tira as calcas quando chega alguma visita para
mostra-lhe sua cicatriz. Na sua visdo isto ¢ normal, j& que “est4 tudo exposto a luz do dia, ndo
hd nada a esconder” (KAFKA, 2011, p. 115), mas se fosse ao contrario, aqueles que
escreveram essa audacia estivessem cometendo tal ato, para 0 ex-macaco, isso sim seria

motivo para represalias.

Diante do exposto, Derrida (2002) levanta questdes que nos interessam a respeito da
crueldade, da nudez, da negacdo e da nominacao refletindo os limites entre o animal e o

humano. Qual seria a diferenca que coloca 0 homem num patamar diferente do animal? O que
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leva a um Unico vocabulo — o animal — para caracterizar todos 0s seres vivos em suas mais
variadas singularidades, exceto o homem? O que é ser animal? O que é ser homem? EXiste
distingdao? Essa diferenca seria apenas porque os homens sdo os “viventes que se deram a
palavra para falar de uma s6 voz do animal e para designar nele o Unico que teria ficado sem

resposta, sem palavra para responder.”? (DERRIDA, 2002, p. 62).

Nosso personagem ndo se abala ao mostrar suas partes mais intimas — a anca — visto
que para ele é perfeitamente aceitavel exibir seu ferimento mesmo que numa parte do corpo
ndo tdo digna para a sociedade. Como evidenciou Derrida, o animal é nu e neste caso, para
Pedro tornar-se um senhor respeitavel & maneira humana, o ex-simio deve deixar sua natureza
de lado, mesmo que para ele ressoe 0 seguinte pensamento: “Vergonha de qué, e diante de
quem? Vergonha de estar nu como um animal. [...] O animal, portanto, ndo esta nu porque ele

¢ nu” (DERRIDA, 2002, p. 17).

Um novo vocébulo é criado por Derrida (2002, p. 70) — animot — significando o
vivente com suas peculiaridades, seu ser palavra (mot), ja que ndo a possui, refletindo o ser
para si. Levando a considerar que ndo ha animal separado do homem, ainda mais no singular
genérico, por um so6 limite ndo divisivel. Os viventes ndo se opem a humanidade ainda mais

através de uma Unica palavra: o animal.

Por conseguinte, o filésofo francés expde perguntas que levam a reflexdo sobre os
limites e as fronteiras entre animais e homens: o que significa para nos dizer: “eu, que sou eu
e quem sou eu?” (DERRIDA, 2002, p. 62). E ao animal: “o que ¢? O que isso quer dizer?
Quem ¢? ‘Isto’ corresponde a qué?” (DERRIDA, 2002, p. 92). Ou ainda melhor

compreendendo as questdes de

Quem responde a quem? Quem responde a0 nome comum, genérico e
singular do que eles chamam assim tranquilamente o “animal”? Quem ¢ que
responde? A referéncia do que me concerne em nome do animal, o que se
diz assim em nome do animal quando se apela em nome do animal, eis 0 que
se trataria de expor a nu, na nudez ou no despojamento de quem diz, abrindo
a pagina de uma autobiografia, “eis quem eu sou”.

“Mas eu, quem sou eu?” (DERRIDA, 2002, p. 92).

Derrida se sentiria realizado, mesmo que no ambito ficcional, com o macaco que
pensa, fala e escreve um relatério detalhado para nés, humanos. O homem neste conto esta
relacionado mais intimamente a esfera da animalidade quando se comporta assim em suas
acdes, ao contrario de Pedro que s6 o imita como forma de saida tendo nogéo dos aspectos de

mudanga que lhe ocorre.
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Quase cinco anos me separam da condicdo de simio; espaco de tempo que
medido pelo calendério talvez seja breve, mas que ¢ infindavelmente longo
para atravessar a galope como eu o fiz, acompanhado em alguns trechos por
pessoas excelentes, conselhos, aplauso e musica orquestral, mas no fundo
sozinho, pois, para insistir na imagem, todo acompanhamento se mantinha
bem recuado diante da barreira. Essa realizacdo teria sido impossivel se eu
tivesse querido me apegar com teimosia & minha origem e as lembrancas de
juventude. Justamente a rendncia a qualquer obstinacdo era o0 supremo
mandamento que eu me havia imposto; eu, macaco livre, me submeti a esse
jugo. Com isso porém as recordacgdes, por seu turno, se fecharam cada vez
mais para mim (KAFKA, 2011, p. 113).

Kafka supera sua engenhosidade quando apresenta, na cena final do conto, a imagem
do empresario de Pedro a disposicdo para atender a campainha quando tocada pelo seu
senhor. A discrepancia entre aquele que serve e o que é servido — inversao proposital na
cadeia evolutiva dos seres — provoca um estranhamento para os leitores ndo acostumados com
o0 toque sutil e a0 mesmo tempo sagaz do autor. Uma nova ordem € consagrada na dindmica
criativa do autor e absolutamente natural: o empregado, da espécie homo sapiens, esta a
servico do primata.

Um mundo cujo autor ndo se encaixa e 0 personagem simio menos ainda nos fazem
compreender a astlicia de ambos 0s seres que carregam em si a condicdo de ndo pertencer®® a
lugar algum; seres estranhos em sua propria vida, mas ndo desejosos de “nenhum julgamento
dos homens, apenas difundir conhecimentos” (KAFKA, 2011, p. 123). Kafka estava
vinculado com as questdes do seu tempo e com seus proprios dilemas: ndo queria que seus
escritos inéditos viessem a posteridade — o destino deveria ser a fogueira — recusando sua obra
no final de sua vida, as conturbadas relagdes amorosas, sua salde debilitada e a penosa
relacio com seu pai. Cada momento, cada angustia, cada desespero, cada soliddo

consubstanciaram a escrita pulsante e sui generis do autor.

Uma espécie de pancada final, aos moldes kafkianos, ocorre neste momento em que
conecta humano e ndo humano em um intenso didlogo buscando “seu proprio patod, seu
proprio terceiro mundo, seu proprio deserto” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 28-29) em
que cada frase e palavra experimentam as particularidades de um mundo conflituoso. A
imagem significa e é enigmatica, nos encara ocultamente e quer ser desvendada, esta ali nos
atordoando e deseja ser encontrada. O mundo kafkiano ¢ assim: “ndo somos nds que o

olhamos, ¢ ele, antes, que nos fita” (ANDERS, 2007, p. 82).

O macaco-devir-humano é para Derrida o animot valorizado, ressignificado, atendido

8 cf. ANDERS, 2007.
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em sua variedade de formas e estruturas, pluralizado, individuo em si, ndo objeto de outrem e
inferior, mas sim reflexo de um vivente com ponto de vista proprio e valido. Pedro ndo deseja
ser julgado pelos homens, sé pretende difundir conhecimento aqueles primeiros detentores da
linguagem, da palavra, do pensamento, assim como ficou claro para o filésofo francés:

Eis minhas hipoteses com vistas a teses sobre o animal, sobre os animais,

sobre a palavra animal ou animais.

Sim, o animal, que palavra!

E uma palavra, o animal, que os homens se deram o direito de dar. Eles se
encontraram, esses humanos, a se dar essa palavra, mas como se eles a
tivessem recebido em heranca. Eles se deram palavra para dispor um grande
namero de viventes sob esse Unico conceito: O Animal, dizem eles. E eles se
deram essa palavra, concedendo-se a0 mesmo tempo, a eles mesmos, para
reservar-se, a eles os humanos, o direito a palavra, ao nome, ao verbo, ao
atributo, a linguagem de palavras, enfim aquilo de que seriam privados 0s
outros em questdo, aqueles que se coloca no grande territério do bicho: O
Animal. Todos os filésofos que interrogaremos (de Aristételes a Lacan,
passando por Descartes, Kant, Heidegger, Levinas), todos, dizem a mesma
coisa: 0 animal é privado de linguagem. Ou, mais precisamente, de resposta,
de uma resposta a distinguir precisa e rigorosamente da reacdo: do direito e
do poder de “responder”. E pois de tantas outras coisas que seriam o préprio
do homem (DERRIDA, 2002, p. 61-62).

Sendo assim, h4d um intenso devir-humano na vida de Pedro, mas também seu devir-
animal ndo esté totalmente apagado de seu eu. A saida foi dada pela busca da humanizacéo,
uma espécie de escape das grades que o prendiam no navio e um mergulho para as novas
grades presentes na condicdo de ex-simio, neste entre-devires, ja que ‘“ndo tinha outro
caminho, sempre supondo que ndo era possivel ecolher a liberdade” (DERRIDA, 2002, p.
123).

Pedro imita os humanos para se salvar, é apenas uma saida, mas isso ndo estabelece
uma unidade entre ele e os humanos. Sempre serd& 0 macaco imitador de humanos, cujo
embate o assola internamente, pois possui um registro de devires, tanto humano quanto
animal. O limiar animal-humano é bem sutil, pois ele ndo é totalmente macaco nem
totalmente humano, seria uma criatura com caracteristicas pertencentes aos dois mundos e por
isso, ndo faz parte de nenhum. Por mais que as pessoas 0 vejam como um ex-animal, ele
continua sendo simio e com aspectos de sua natureza, pois se tratando de um devir-humano-

animal percebemos que

Devir ndo é certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-progredir;
nem corresponder, instaurar relagbes correspondentes; nem produzir,
produzir uma filiacdo, produzir por filiacdo. Devir € um verbo tendo toda sua
consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos conduz a “parecer”, nem “ser”,
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nem “equivaler”, nem “produzir” (DELEUZE; GUATTARIL 1997, p. 19).

Os devires, seja animal ou humano, devem ser afastados de qualquer exame que
favoreca a associacdo de modelos que busquem significados simbdlicos e estruturais, as
chamadas verdades ocultas do texto. E por isso que afirmamos que Pedro, ao longo de sua
“metamorfose”, ndo se torna propriamente humano, ou qualquer criatura que admitiria uma
reparticdo igualitaria das identidades tanto do homem como do macaco. O que existe € um

campo de indefini¢cdo onde

O devir-animal do homem ¢ real, sem que seja real o animal que ele se torna;
e, simultaneamente, o devir-outro do animal é real sem que esse outro seja
real. E este ponto que sera necessario explicar: como um devir ndo tem
sujeito distinto de si mesmo; mas também como ele ndo tem termo, porque
seu termo por sua vez s existe tomado num outro devir do qual ele é o
sujeito, e que coexiste, que faz bloco com o primeiro. E o principio de uma
realidade propria ao devir (a ideia bergsoniana de uma coexisténcia de
“duragdes” muito diferentes, superiores ou inferiores a “nossa”, e todas
comunicantes) (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15).

Desse modo, no conto apresentado hd um registro de devires: o devir-animal como
nomearam Deleuze e Guattari, mas também um outro devir, as avessas do originalmente
proposto pelos autores: o devir-humano. Esse é o ponto de partida para as perguntas que
permeiam 0 cenario em questdo com sua linguagem modulante, ora intensa, ora
aparentemente simples, ora oculta, ora exposta em uma atmosfera limpida e ao mesmo tempo
cinzenta que atravessa o universo literario singular de Kafka. E nessa teia complexa formada
por sua literatura, por que ndo dizer: “escrever ¢ um devir, escrever ¢ atravessado por
estranhos devires que ndo sdo devires-escritor, mas devires-rato, devires-inseto, devires-lobo,
etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 17) ou mesmo devires-macaco, devires-humano?
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O poder da fala — Representacdo do papagaio como simbolo de resisténcia
Maria Inés Freitas de Amorim (UERJ)

O papagaio € um animal que consegue reproduzir sons, sejam aqueles emitidos por
outros animais, pela natureza ou fala humana. Por possuir tal caracteristica, sua imagem esta
associada aquele que simplesmente reproduz o que ouve. Apesar de ser considerado pelos
bidlogos como uma das aves mais inteligentes, pelo senso comum, chamar alguém de
“papagaio” significa que esta pessoa, além de falar muito, costuma repetir o que outros dizem,

partilhando ideias pouco autdbnomas.

Partindo do conceito da Ecocritica, cujo “(...) desafio estd em manter um olho nos
modos como a ‘natureza’ ¢ sempre culturalmente construida, em certos aspectos, e outro no
fato de que ela realmente existe, tanto como objeto quanto, ainda que de forma distante, como
origem de nosso discurso” (GARRARD, 2006, p.23), o presente trabalho busca analisar como
0 escritor Gabriel Garcia Marquez representa em seu romance ElI amor en los tiempos del
cblera o papagaio, agente de resisténcia cultural e personificacdo da identidade mestica

americana.

A Ecocritica se pauta no “estudo da relacdo entre o humano e ndo humano, ao longo
da historia cultural humana e acarretando uma analise critica do proprio termo ‘humano’”
(GARRARD, 2006, p. 16). Ou seja, hd uma reflexdo politica na defesa de que todos os
animais ocupem o mesmo patamar de importancia na escala ambiental, ndo cabendo, portanto,

nessa perspectiva, a inferiorizagao dos animais “ndo humanos”.

O papagaio, cujo habitat natural é a América Latina, tem sua imagem associada a
diversas crencas de tribos indigenas, como a dos indios bororo, que acreditam que durante a
transmigracdo de suas almas, encarnam temporariamente em um papagaio ou entre 0s maias
que, devido a plumagem vermelha (percebidas em algumas espécies), 0 papagaio se tornou
simbolo do fogo e da energia solar (Chevalier, 1986, p.799). J& para o colonizador europeu, 0
animal representa um dos simbolos do continente, agregando em si, sua exuberancia e

exotismo.

A relacdo entre homens e animais ndo se limita numa troca biologica, como agentes de
uma cadeia alimentar. Mas, desde os primordios da histéria da humanidade, os animais

povoam e constroem o imaginario humano. Nas mais diversas culturas, o simbolismo animal
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€ uma representacdo bastante frequente, no qual se atrela aos animais, como 0 papagaio,
caracteristicas positivas ou negativas, como exemplifica Durand (1997, p.69)

A primeira vista, o simbolismo animal parece bastante vago e demasiado
comum. Parece que pode agregar valorizacdo tanto negativa, como 0s
répteis, ratos, passaros noturnos, como positivas, como a pomba, o cordeiro
e, em geral, os animais domésticos. Todavia, apesar dessa dificuldade,
qualquer arquetipologia deve abrir com um Bestidrio e comegar por uma
reflexdo sobre sua universalidade e banalidade.

Assim, apesar de muitas visbes cristalizadas, a simbologia animal pode ser
reconstruida e revista, assumindo diversas possibilidades de leituras e construcdes
arquetipicas. Ainda segundo Durand (1997, p.71), “o homem tem a tendéncia para a
animalizacdo do seu pensamento e uma troca constante faz-se por essa assimilacdo entre os
sentimentos humanos e a animacdo do animal”. Dessa forma, atribuir caracteristicas a
determinados animais € uma tendéncia da construcdo simbolica do imaginario cultural. Seja

para atribuir aos animais caracteristicas humanas, seja para o inverso.

Ao atribuir ao papagaio caracteristicas e associa¢Ges desprestigiosas, como o de um
Ser que repete sons sem censura critica e, a0 mesmo tempo, ser atribuido ao animal como
sendo aquele que simboliza o continente latino-americano, hd uma tentativa de desvalorizar a
identidade cultural de seu povo. Busca-se ressaltar a beleza e o exotismo natural da América
Latina, e a0 mesmo tempo, a falta de “identidade propria”, sendo mero reflexo de repeti¢des
de outras culturas. Ao propor uma subversdo simbdlica da representacdo do papagaio, Garcia

Marquez assume uma possibilidade critica de apresentar a resisténcia cultural americana.

O papagaio apresentado em EI amor en los tiempos del cdlera é tutelado da
protagonista do romance Fermina Daza, que ¢ descrita como uma “id6latra irracional de las
flores ecuatoriales y los animales domésticos, y al principio del matrimonio se habia
aprovechado de la novedad del amor para tener en la casa muchos mas de los que aconsejaba
el buen juicio” (GARCIA MARQUEZ, 2014, p.38).

Na casa de Fermina e de seu marido, Dr. Juvenal Urbino, havia uma infinidade de
animais, das mais diversas espécies, como cdes, gatos, aves de todos os tipos, salamandras,
cobras. Porém, um dia, os mastins alemaes, num subito ataque de raiva, mataram todos 0s
animais da residéncia, com excecdo de um cagado, porque era um animal esquecido. Apds a
chacina, Dr. Juvenal Urbino decretou que “en la casa no entrard nada que no hable”. Foi

assim, que o papagaio foi aceito no lar. Quando foi comprado de um veleiro de Curazao, o
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animal “solo sabia decir blasfemias de marineros, pero que las decia con una voz tan humana

que bien valia su precio excesivo de doce centavos”.

O papagaio, vindo de Paramaribo:

Era un loro desplumado y maniaco, que no hablaba cuando se lo pedian sino
en las ocasiones menos pensadas, pero entonces lo hacia con una claridad y
un uso de razén que no eran muy comunes en los seres humanos. Habia sido
amaestrado por el doctor Urbino en persona, y eso le habia valido privilegios
gue nadie tuvo nunca en la familia, ni siquiera los hijos cuando eran nifios.

Estaba en la casa desde hacia mas de veinte afios, y nadie supo cuantos habia
vivido antes. Todas las tardes después de la siesta, el doctor Urbino se
sentaba con €l en la terraza del patio, que era el lugar méas fresco de la casa, y
habia apelado a los recursos méas arduos de su pasiéon pedagdgica, hasta que
el loro aprendi6 a hablar el francés como un académico. Después, por puro
vicio de la virtud, le ensefié el acompafiamiento de la misa en latin y algunos
trozos escogidos del Evangelio segin San Mateo, y tratd sin fortuna de
inculcarle una nocion mecanica de las cuatro operaciones aritméticas.
(GARCIA MARQUEZ, 2014, p.36)

O papagaio, alem de falar francés e rezar missas em latim, cantava canc¢des francesas
que ouvia pelo gramofone do Dr. Urbino. Em uma passagem, o autor descreve a visita do
presidente Marco Fidel Suarez (1918-1921) e sua comitiva que, ao descobrirem a fama do
animal, resolvem conhecé-lo. Porém, o animal se recusou a falar, apesar das sUplicas do
médico. E importante destacar que o presidente descrito no livro é associado a ideias
conservadoras e é um intelectual aos moldes da época: que valorizava mais a producédo

europeia do que a nacional.

Também € descrita a visita de um grupo de ingleses que querem, sem SuCesSO,
comprar o papagaio. Ndo por acaso também o grupo representado era de pessoas oriundas do

Reino Unido, nacdo marcado pelo forte carater imperialista.

O papagaio, dessa forma, representa as vozes de dominacgéo e resisténcia que formam
a identidade cultural latino-americana. Pois, como afirma Hall (2013, p. 33): “a identidade [da
América Latina] é irrevogavelmente uma questao histérica. Nossas sociedades sdo compostas
ndo de um, mas de muitos povos”. Ao abordar a construgdo latino-americana, o pesquisador
aponta que “nossos povos tém suas raizes nos — OU, mais precisamente, podem tracar suas
rotas a partir dos — quatro cantos do globo, desde a Europa, Africa, Asia; foram forgados a se
juntar no quarto canto, na ‘cena primaria’ do Novo Mundo” (HALL, 2013, p. 33). Desta
construcdo multipla, é possivel afirmar que a identidade latino-americana pode ser chamada

de mestica, fruto de um processo de hibridizacao cultural.
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A formacdo da América Latina, portanto, ndo se limita a uma juncdo de culturas
diferentes, que dialogam entre si. Ela estd baseada em relacdes de poder e dominagdo entre
povos. Assim, ao construir em El amor en los tiempos del célera um papagaio que era
oriundo do Panama, ensinado a falar e cantar em francés e rezar missas em latim, Garcia
Marquez representa tracos dessa dominagdo, no qual o papagaio passa a absorver elementos

culturais do europeu, como sua lingua, sua arte e sua crenca religiosa.

Refletindo sobre a construcdo da identidade latino-americana, Fernando Ortiz (1983)
defende que tal processo é muito especifico e, por isso, necessita de novos termos que o
descrevam. Em seus estudos, ele defendia que néo era cabivel para entender o Novo Mundo a
utilizacdo de termos utilizados para a descri¢cdo de outras culturas, como a europeia, pois 0
processo que ocorreu na América Latina era muito mais complexo e profundo. Para tal, o
tedrico elaborou um novo conceito, o de transculturacdo. O termo utilizado pelos
pesquisadores antes dos trabalhos de Ortiz para analisar tais construcGes identitarias era o de
“aculturagdo”. Contudo, segundo o autor (1983, p.96-7), esse ndo era 0 mais propicio, pois

significava o transito de uma cultura para outra e suas consequéncias sociais.

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste
solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la
voz anglo-americana aculturacion, sino que el proceso implica también
necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que
pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa la
consiguiente creacién de nuevos fenémenos culturales que pudieran
denominarse de neoculturacién. Al fin, como bien sostiene la escuela de
Malinowski, en todo abrazo de culturas sucede lo que en la cOpula genética
de los individuos: la criatura siempre tiene algo de ambos progenitores, pero
también siempre es distinta de cada uno de los dos. En conjunto, el proceso
es una transculturacién, y este vocablo comprende todas las fases de su
parabola.

Para o autor (1983), ha diferencas profundas entre os povos que participaram do
processo de transculturacdo americana. De um lado, o europeu partiu para a América na
esperanca de um futuro melhor, repleto de conquistas e aventuras. Ja o nativo e o africano
foram violentados e escravizados. De todos, ainda segundo Ortiz, os que mais sofreram foram
os africanos, pois eram arrancados de sua casa, do territério de seus antepassados, e
acreditavam que, quando morressem, teriam que atravessar novamente o Oceano Atlantico até

a Africa, para poderem passar a eternidade com seus ancestrais.

A forma como a histéria de um povo é narrada constitui um elemento fundamental

para a construcdo de uma identidade nacional. Hall (2011) lista cinco elementos principais
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que formam esta narrativa. O primeiro é a narrativa da nacao, ou seja, a forma como uma
nacdo é contada e recontada a partir de sua Historia e de suas manifestaces artisticas e
literarias, pela midia e pela cultura popular, pelas tradigdes e rituais, pois “essas fornecem
uma série de historias, imagens, panoramas, cenarios, eventos histéricos, simbolos e rituais
nacionais que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e
os desastres que ddo sentido & nagdo” (HALL, 2011, p.52). E desta forma que os membros de
uma comunidade se veem e identificam os elementos compartilhados, e 0 que une um grupo

em uma ideia de nacdo que preexiste ao sujeito e continuara a existir apos a sua morte.

A segunda forma é a énfase nas tradi¢cBes, nas origens, na intemporalidade das
narrativas. “Os elementos essenciais do cardter nacional permanecem imutéaveis, apesar de
todas as vicissitudes da historia. Esta 1a desde o nascimento, unificado e continuo, ‘imutavel’
ao longo de todas as mudangas, eterno” (HALL, 2011, p.54). A comunidade se vé ligada a

partir de uma esséncia permanente.

A terceira forma de narrativa seria a invengdo da tradi¢do. Para ele (2011, p.54),
“Tradicdo inventada significa um conjunto de praticas, de natureza ritual ou simbodlica, que
buscam inculcar certos valores e normas de comportamentos através da repeticdo, a qual
automaticamente, implica continuidade com um passado historico adequado”. O passado,
portanto, ndo pode ser visto como narracdo de fatos, mas de interpretacdes, de leituras feitas a

partir da perspectiva dos grupos que detém o poder.

A quarta forma é a do mito fundacional, ou seja, onde e quando se localiza a origem
da nagdo, qual foi o momento de origem do povo. Porém, esta narrativa esta localizada “num
passado tdo distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo ‘real’, mas de um
tempo ‘mitico’. Tradi¢cdes inventadas tornam as confusdes e os desastres da historia
inteligiveis, transformando a desordem em comunidade” (HALL, 2011, p.55). A origem
precisa ser organizada, pautada na verossimilhanca para que, assim, possa explicar o

nascimento de uma comunidade.

E a quinta forma revela que a “identidade nacional € também muitas vezes
simbolicamente baseada na ideia de um povo ou folk puro, original” (HALL, 2011, p.56). Tal
povo é uma construcdo simbdlica, pois muito raramente é ele que persiste ou continua no
poder. Por exemplo, a ideia transmitida de que a América é originalmente formada pelos

povos indigenas, mas estes foram dizimados, ndo mais existem.
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Todas as formas de narrativa refletem a voz de quem detém o poder e busca construir
as origens da nacdo. Para a escritora nigeriana Chamamanda Adichie (2015),

Poder é a habilidade de néo s6 contar a histéria de uma outra pessoa, mas de
fazé-la a histdria definitiva daquela pessoa. O poeta palestino Mourid
Barghouti escreve que se vocé quer destituir uma pessoa, 0 jeito mais
simples é contar sua histéria, e comecar com "em segundo lugar". Comece
uma histéria com as flechas dos nativos americanos, e ndo com a chegada
dos britanicos, e vocé tem uma histéria totalmente diferente. Comece a
histéria com o fracasso do estado africano e ndo com a criacdo colonial do
estado africano e vocé tem uma histdria totalmente diferente.

A construcdo simbdlica de uma identidade nacional é elaborada, portanto, a partir das
historias contadas para um povo, suas memorias e tradicdes. Sdo elas que conectam 0s
individuos que compartilham uma mesma cultura. E o que Benedict Anderson (1993)
denomina de “comunidade imaginada”. O autor afirma que (1993, p.205), “si la nacionalidad

tiene cierta aureola de fatalidad, sin embargo es una fatalidad integrada a la historia”.

Anderson também defende que um dos principais fatores que ligam uma comunidade é
a lingua compartilhada, uma vez que é a lingua que estrutura seu imaginario. Para o autor
(1993, p.205), “vista como una fatalidad historica y como una comunidad imaginada mediante
la lengua, la nacion se presenta simultaneamente abierta e cerrada”. A comunidade é
considerada aberta, pois tem a possibilidade de compartilhar seus simbolos com outros povos,
e fechada, por possuir uma estrutura especifica para realizar uma leitura do mundo,

estruturada pelo sistema linguistico que utiliza.

Também refletindo sobre a importancia da identidade linguistica, Anzaldua (20009,
p.312) afirma que: “A identidade étnica e a identidade linguistica sdo unha e carne — eu sou
minha lingua. Eu ndo posso ter orgulho de mim mesma até que possa ter orgulho da minha
lingua”. Ela também afirma que a liberdade de utilizar a lingua é uma expressdo da liberdade

e da afirmacdo da legitimidade de uma identidade.

Dessa forma, uma das maiores formas de demonstrar relagdes de dominacéo € pela
imposicdo idiomatica, pois mais do que obrigar um povo a se expressar a partir de outro
codigo linguistico, hd a imposicdo de uma nova forma de estruturar o imaginario e a
concepcao do mundo. Segundo Femenias (2013, p.96): “(...) la pérdida de una lengua implica
una pérdida de diversidad, de un sistema de conocimientos y de identidades; en fin, de una
cosmovision”. Ela também defende que a perda da lingua materna constitui um processo de
desidentificagdo para se adquirir uma nova reidentificagdo. E assim, “la destruccion de las

estructuras linguisticas identitarias contribuye a la destruccion de otras estructuras
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organizativas de los grupos y de las personas, influyendo en sus relaciones econémicas pero

sobre todo en su horizonte comprensivo y en su ethos” (FEMENIAS, 2013, p. 98)

Ao ser “domesticado” em apagar a forma pela qual se expressava (com as blasfémias
aprendidas com os marinheiros) e ensinado a se comunicar em francés e rezar missas em
latim, tal qual a cultura erudita europeia regia, 0 papagaio marqueziano representa esse
processo: 0 apagamento de seu falar para adquirir, de maneira imposta, a forma de expresséo
do “outro”. Entretanto, ao se calar quando esse “outro” solicitava sua voz, expressa o

elemento de resisténcia do animal diante a sua dominacé&o.

As culturas nacionais ndo s3o um todo “puro” ou ‘“auténtico”, mas sao frutos de
construgdes historicas e do contato com outras identidades culturais, a partir dos processos de
hibridizacdo. Garcia Canclini (2013, p. XXIII) afirma que “a histéria dos movimentos
identitarios revela uma série de operacdes de selecdo de elementos de diferentes épocas
articulados pelos grupos hegemonicos em um relato que lhe d& coeréncia, dramaticidade e
eloquéncia”. E preciso levar em consideragio que grupos sociais articulam determinados
valores ou simbolos que marcam aspectos de uma cultura. Este € um dos principais motivos
pelos quais a cultura € um organismo vivo, resultado de lutas constantes entre segmentos

internos que buscam ter seu préprio espaco na construgdo de uma identidade cultural.

A imposicdo de aspectos culturais por grupos hegemdonicos consolida processos de
dominacdo e representa um ato de violéncia simbdlica. Para Feminias (2007, p.69)

Onde o poder simbolico literalmente ‘constréi um mundo’ impondo ordem a
realidade (sem agora entrarmos na questdo metafisica do que € a realidade);
a violéncia simbdlica é aquela que se exerce impondo formas que, no geral,
se supde que sejam as Unicas. Com efeito, a estratégia que funda a imposi¢do
simbolica de formas ou de categorias é entendé-las como as Unicas legitimas,
apropriadas ou convenientes. (Grifo da autora)

Na construcdo simbdlica da América Latina, se de um lado ha a voz do europeu
opressor, do outro é possivel perceber o apagamento das vozes dos indios e africanos. O
colonizador branco ndo apenas escravizava 0s outros povos, mas impunha, a partir de praticas
violentas, sua cultura. Apesar de abafada e algumas vezes, inclusive, criminalizada, a
identidade cultural dos grupos dominados resistiu e seus elementos foram transplantados de

uma cultura a outra e passaram de geracdo para geracao.

A América Latina, desde a época de sua colonizacdo, experimenta limitagdes da
liberdade. Contudo, pelo imaginario, o povo sempre foi livre. A imaginacgéo € libertadora e a

arte ¢ uma das mais belas expressdes do imaginario humano. Assim, é na produgdo artistica
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da América Latina que diversos artistas buscam seu reflgio para expressar e apresentar ao

mundo o seu sentimento diante da sua realidade.

Apropriar-se da propria voz, ou do seu siléncio, se faz necessario para que haja o
inicio do rompimento da exclusdo. Conforme Spivak (2014, p.77), “Para o ‘verdadeiro’ grupo
subalterno, cuja identidade € a sua diferenca, pode-se afirmar que ndo hd nenhum sujeito
subalterno irrepresentavel que possa saber e falar por si mesmo”. O falar por si mesmo ou s6
tomar a fala quando se quer falar sdo formas de representacdo do apoderamento da propria

VOZ.

Os processos de hibridizagdo cultural refutam a ideia de cultura “pura” ou “auténtica”,
uma vez que fendbmenos consolidados, como a globalizacdo, seriam desprezados, assim como
as possibilidades de transformacg6es culturais e politicas. Complementando essa ideia, Hall
(2013, p.82) acredita que

O hibridismo ndo se refere a individuos hibridos, que podem ser
contrastados com os “tradicionais” e “modernos” como sujeitos plenamente
formados. Trata-se de um processo de traducéo cultural, agonistico uma vez
gue nunca se completa, mas que permanece em sua indecidibilidade. (Grifo
Nosso)

Para Hall (2013, p.82), a traducdo cultural é o processo no qual os individuos, a partir
de multiplas vozes, criam uma nova identidade, uma ‘“terceira margem”. Ela ndo ¢
simplesmente a juncdo de culturas, mas as interpretacdes e a formacéo de um novo universo
simbolico. Assim, aprender a falar francés e a rezar missas em latim proporcionou ao
papagaio um agregar de elementos a sua identidade cultural, ndo apenas uma tentativa de

apagamento do que ele era. Ha a tentativa de dominacdo, mas o sujeito apresenta resisténcia.

Para Gloria Anzaldta (2005, p.707), esta nova identidade ¢ denominada ‘““consciéncia
mesti¢a” e ela afirma que “esse terceiro elemento € uma nova consciéncia — uma consciéncia
mestica — e, apesar de ser uma fonte de dor intensa, sua energia provém de um movimento
criativo continuo que segue quebrando o aspecto unitario de cada novo paradigma”. Ela
defende que o futuro sera composto por “consciéncias mesti¢as”, uma vez que o “futuro
depende de quebra de paradigmas, depende da combinacdo de duas ou mais culturas”
(ANZALDUA, 2005, p.707). Desta forma, este processo de mesticagem criara uma nova
forma de perceber a realidade, como o individuo percebe a si mesmo e como se comporta,

criando assim uma nova consciéncia.

O trabalho da consciéncia mestiza é o de desmontar a dualidade sujeito—
objeto que a mantém prisioneira, e 0 de mostrar na carne e através de
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imagens no seu trabalho como a dualidade pode ser transcendida. A resposta
para 0 problema entre a raca branca e a de cor, entre homens e mulheres,
reside na cicatrizacdo da divisdo que se origina nos proprios fundamentos de
nossas vidas, nossa cultura, nossas linguas, nossos pensamentos. Extirpar de
forma massiva qualquer pensamento dualista no individuo e na consciéncia
coletiva representa o inicio de uma longa luta, que poderd, com a melhor das
esperancas, trazer o fim do estupro, da violéncia, da guerra. (ANZALDUA,
2005, p.707)

Assim, a identidade cultural de um povo é algo vivo, sempre aberta a transformacdes.
Para Said (2007, p.15) “existe, afinal, uma profunda diferencga entre o desejo de compreender
por razdes de coexisténcia e de alargamento de horizontes, e o desejo de conhecimento por
razdes de controle e dominacdo externa”. Said também acredita que a cultura do outro ¢ uma
construcdo discursiva. Um determinado grupo, sobretudo aquele formado pelos detentores do
poder politico e econbmico, cria uma imagem, muitas vezes repleta de esteredtipos, para

formar a concepcéo do Outro, tido como exo6tico e portador de uma cultura também exotica.

Sobre o discurso e o intercAmbio cultural dentro de uma cultura, aquilo que
comumente circula ndo ¢ a ‘verdade’, mas uma representacdo. Nao precisa
ser mais uma vez demonstrado que a propria lingua é um sistema altamente
organizado e codificado que emprega muitos esquemas para expressar,
indicar, trocar mensagens e informacdes, representar, e assim por diante.
(SAID, 2007, p.52)

O olhar para o diferente ndo pode ser construido a partir de uma visdo normativa, mas
de respeito as singularidades de cada identidade cultural. E importante também olhar para
dentro da propria cultura, uma vez que ao repreender praticas de opressao do outro, nao se
analisam os diversos processos de dominacdo aos quais se esta submetido. O discurso
falacioso do “multiculturalismo politicamente correto” impde uma normatividade excludente:
declara-se guerra ao outro, porém, nao se questiona praticas culturais internas, constituidas,

muitas vezes, a partir de relagdes de opresséo e exclusao.

A construcdo da identidade nacional é, portanto, uma narrativa. E como tal, é
elaborada a partir de um discurso que possui uma voz de autoridade. Para Anzaldda (2005,
p.709), “es dificil diferenciar entre lo heredado, lo adquirido, lo impuesto”. Determinadas
visdes sdo cristalizadas e encaradas com normalidade, como verdades culturais. O processo de
resisténcia é baseado no estabelecer dessas diferenciagdes, ou seja, aprender com a voz do
“outro”, mas saber qual é a prépria voz e quando se deve usa-la. Assim como é representado

pelo papagaio.
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Anzaldia (2005) destaca a construgdo discursiva que transforma grupos, como negros,
homossexuais e mulheres em inferiorizados, marginalizados. Ela defende a necessidade de
reinterpretar valores culturais e abandonar certos paradigmas para a construcdo de uma

sociedade mais inclusiva.

Ela [a consciéncia mestica] pde a histdria em uma peneira, separa as mentiras,
observa as forgas das quais nés enquanto raca, enquanto mulheres, temos sido parte.
Luego bota lo que no vale, los desmientos, los desencuentros, el embrutecimiento.
Aguarda el juicio, hondo y enraizado, de la gente antigua. Esse passo representa
uma ruptura consciente com todas as tradicdes opressivas de todas as culturas e
religides. Ela comunica essa ruptura, documenta a luta. Reinterpreta a histéria e,
usando novos simbolos, d& forma a novos mitos. Adota novas perspectivas sobre as
mulheres de pele escura, mulheres e queers. Fortalece sua tolerancia (e intolerancia)
a ambiguidade. (ANZALDUA®, 2005, p.709, Grifos da autora)

As relagOes de opressdo, sobretudo aos diversos grupos marginalizados dentro de uma
nacao, sao resultados de um discurso excludente que hierarquiza os individuos a partir de suas
caracteristicas fisicas, sexuais e de classes sociais. As relaces de poder sdo responsaveis por
exclusdo, violéncia e segregacdo. A transformacdo para uma sociedade mais inclusiva sera
possivel a partir do momento em que haja uma mudanca dos paradigmas e se perceba que
todos 0s membros de uma sociedade sdo agentes de igual importancia para a construcdo de

um convivio mais justo.

Na construgdo da propria voz, o grupo subalterno possui mais um desafio: é a
apropriacdo do sistema linguistico. A lingua, na constru¢cdo da América Latina, tem duas
funcdes dicotdbmicas: se por um lado o sistema linguistico europeu representou um dos
aspectos do processo de dominagdo, por outro, a assimilacao dele para a expressdo da luta por
autonomia € um passo importante para a conquista da liberdade. Para Silviano Santiago
(2000, p.20) “é preciso que aprenda primeiro a falar a lingua da metropole para melhor

combaté-la em seguida”.

Assim, ao se apropriar da lingua e do codigo literario, o latino-americano tem a
possibilidade de se fazer ouvir. De representado, pode ter a autonomia de se autorrepresentar.
O papagaio ganha notoriedade quando aprende a se expressar pelo codigo do “outro” e
demonstra a sua resisténcia ao se calar. O papagaio adquire um meio proprio de se comunicar:
entre falares e siléncios. Ao refletir sobre essa conquista da autonomia da prépria expressao,
Oswald de Andrade (2015), no Manifesto Pau Brasil, conclama a todos a passarem a “ver

com olhos livres” (2015, p.02), pois a “lingua” da expressdo artistica brasileira, podendo ser

% Gléria Anzaldlia escreve seus textos em chicano. Para esta pesquisa, foi utilizada uma tradugdo na qual se
optou por mesclar expressfes em espanhol ao portugués.
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estendida a toda América Latina, precisava ser “sem arcaismos, sem erudi¢cdo. Natural e
neoldgica. A contribui¢do miliondria de todos os erros. Como falamos. Como somos” (2015,

p.03).

Oswald de Andrade também defende a ideia da producdo de uma arte nova, resultado
da transculturagdo dos povos americanos em outro manifesto: o Antropdfago. No texto, ele

afirma que

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, de
todos os coletivismos. De todas as religiGes. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question.
Contra todas as catequeses. E contra a mée dos Gracos.

SO me interessa 0 que ndo é meu. Lei do homem. Lei do antropé6fago.
(ANDRADE, 2015, p.03)

O Movimento Antrop6fago é uma celebracdo da capacidade de transformar
criativamente as influéncias estrangeiras, assim como representado pelo papagaio. O nome
remete ao processo da colonizacdo, recupera-se a metafora dos indios canibais, que
devoravam os guerreiros vencidos para adquirirem as suas virtudes. Dessa forma, defende-se
que a cultura americana seja resultado de “devoragdes” e ‘“digestdes” das multiplas

identidades culturais.

Defende-se o fim das hierarquizacdes das influéncias, na qual a cultura europeia
usufruia de uma posigédo de destaque, mas valoriza-se a voz de todos os outros entes. “Contra
as sublimacges antagbnicas. Trazidas nas caravelas. Contra a verdade dos povos missionarios,
definida pela sagacidade de um antropéfago, Visconde de Cairu: — E mentira muitas vezes
repetida”. (ANDRADE, 2015, p.05)

Deve haver um deslocamento da centralidade europeia na construcdo da voz literaria
da América Latina. A literatura latino-americana, para expressar sua identidade, precisa se
despir dos estere6tipos, como a representacdo do continente como um paraiso natural, mas

povoado por seres inferiores. Santiago acredita que a representacéo da soberania se constroi

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a submisséo
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e
a expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-
americana. (SANTIAGO, 2000, p.26)
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Os diversos processos transculturais vivenciados ao longo dos anos no subcontinente
latino-americano sdo responsaveis por uma formacdo identitaria mestica, reflexo de
especificidades experimentadas. As artes, sobretudo a literatura, acompanha estes processos e
se apresenta como uma importante ferramenta para ndo apenas expressar esta identidade, mas
valorizar e defender seus elementos e garantir a voz de todos 0s povos, grupos étnicos e
sociais que formam a Ameérica Latina. Além de subverter os simbolos, como Garcia Marquez

fez ao resignificar o papagaio.

Com a conquista da propria voz, o escritor latino-americano se apropria de sua
historia, de sua cultura e da possibilidade de reconstruir a sua identidade enquanto ser livre e
soberano. Se expressar € se situar, e desta forma, se fazer existir. Para o escritor argentino

Julio Cortazar,

Aproximar os termos realidade e literatura, seja no contexto da América
Latina ou de qualquer outra regido do mundo, pode parecer indtil a primeira
vista. A literatura é sempre expressao da realidade, por mais imaginaria que
ela seja; o simples fato de que cada obra tenha sido escrita num determinado
idioma situa-se de saida e automaticamente num contexto preciso e ao
mesmo tempo separa-a de outras regides culturais, e tanto o tema como as
ideias e os sentimentos do autor contribuem para localizar mais ainda o
inevitavel contato entre a obra escrita e a sua realidade circundante.
(CORTAZAR, 2001, p.207)

A producdo literdria na América Latina acompanha 0s processos histéricos que
construiram o continente. Passou-se de espagos colonizados, repletos de restri¢des, quando
apenas na clandestinidade se podia ler e escrever a conquista das independéncias territoriais,

garantindo liberdade de producdo, distribuicdo e consumo.

Uma manifestacdo da apropriacdo da voz para expressar a identidade cultural do
continente é a partir da literatura e o Real Maravilhoso é uma corrente literaria que busca
desempenhar essa funcdo. Para Chiampi (2008, p.32), o real maravilhoso ¢ “a unido de
elementos dispares procedentes de culturas heterogéneas, configura uma nova realidade
historica, que subverte os padrdes convencionais da racionalidade ocidental”. Desta forma, o
maravilhoso presente no discurso literdrio ndo é considerado uma manifestacdo do

sobrenatural, mas elementos do insélito inseridos na identidade cultural latino-americana.

O termo Real Maravilhoso foi enunciado pela primeira vez pelo romancista cubano
Alejo Carpentier em ensaio publicado no jornal El Nacional, da Venezuela, em 1948 e como
prefacio do romance El Reino de este mundo, publicado em 1949:
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Lo real maravilloso se encuentra a cada paso en las vidas de hombres que
inscribieron fechas en la historia del Continente y dejaron apellidos aln
llevados: desde los buscadores de la Fuente de la Eterna Juventud, de la
aurea ciudad de Manoa, hasta ciertos rebeldes de la primera hora o ciertos
héroes modernos de nuestras guerras de independencia de tan mitoldgica
traza como la coronela Juana de Azurduy. (CARPENTIER, s/d, p.03)

Carpentier buscou o termo “maravilhoso” por ja ser consagrado pela poética e pelos
estudos criticos-literarios (como os de Todorov), sobretudo por estar ligado a outros conceitos
correlatos, como o fantastico e o realismo. Carpentier retoma essas reflexdes em mais dois
trabalhos: no ensaio “De lo real maravilhoso”, publicado originalmente no livro Tientos y
diferencias, publicado em 1967 ¢ na conferéncia “Lo barroco y real maravilhoso”, proferida

no Ateneo de Caracas, em 1975. Neste, o escritor afirma que

La palabra ‘maravilloso’ ha perdido con el tiempo y con el uso su verdadero
sentido, y lo ha perdido hasta tal punto, que se produce, con la palabra
‘maravilloso’, lo ‘maravilloso’, una confusion de tipo conceptual tan grande,
como la que se forma con la palabra ‘barroco’ o con la palabra ‘clasicismo’.
Los diccionarios nos dicen que lo maravilloso es lo que causa admiracion,
por ser extraordinario, excelente, admirable. Ya ellos se une en el acto la
nocion de que todo lo maravilloso ha de ser bello, hermoso y amable.
Cuando lo Unico que debiera ser recordado de la definicion de los
diccionarios es lo que se refiere a lo extraordinario. Lo extraordinario no es
bello ni hermoso por fuerza. Ni es bello ni feo, es més que nada sombroso
por lo insélito. Todo lo insolito, todo lo asombroso, todo lo que se sale de las
normas establecidas es maravilloso. (CARPENTIER, 2010, s/p)

Para David Roas (2001), em seu texto La amenaza de lo fantéstico,

(...) el mundo maravilloso es un lugar totalmente inventado en el que las
confrontaciones basicas que generan lo fantastico (la oposicion natural/
sobrenatural, ordinario/extraordinario) no se plantean, puesto que en él todo
es posible (p.10).

El realismo maravilloso descansa sobre una estrategia fundamental:
desnaturalizar lo real y naturalizar lo insoélito, es decir, integrar lo ordinario y
lo extraordinario en una Unica representacién del mundo (p. 12).

(...) el ser humano, incapaz de conocer el mundo, crea uno a la medida de su
mente. (...) la realidad es, por lo tanto, una construccion ficticia, una simples
invencion (p. 38).

Desta forma, o critico coloca em xeque a nogdo do que é realidade, expressando a

possibilidade de maravilhoso e real coabitarem.

Ao representar a realidade americana sob o prisma da naturalizacdo do insélito, as

narrativas do real maravilhoso assumem também um caréater politico. Um exemplo que ilustra
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essa relacdo é a obra Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, que, segundo a
analise de Stam (2008, p.440):

Quando uma epidemia de insénia toma conta de Macondo, seus habitantes
perdem a capacidade de distinguir entre o sonho e a realidade. Este
embagamento do onirico e do factual também tem uma dimensdo politica.
Quando uma greve é reprimida pelos proprietarios de uma plantacdo de
bananas, aquele que detém o poder impdem seus ‘sonhos’ a populagdo, que é
obrigada a aceitar a ficcdo de que a policia nunca realmente atirou nos
manifestantes e que, consequentemente, as mortes que eles testemunharam,
na realidade, ndo haviam acontecido.

Desta forma, tragos do maravilhoso buscam tocar o lado sensivel do leitor para
despertar o senso de coletividade. Ao se identificar nos elementos insolitos da obra
referéncias criticas a realidade cotidiana, busca-se acender o senso de comunidade, de
pertencimento a um povo que possui 0s mesmos problemas e dificuldades, as mesmas crencas

e costumes, o0 mesmo modo de encarar o cotidiano.

O caréater subversivo e ao mesmo tempo poético sdo caracteristicas importantes do real
maravilhoso. Expressar as especificidades, os problemas e a poesia presentes na realidade da
Ameérica Hispanica confere a este género literario a categoria de divulgador do que seja ser

americano.

Como um dos principais autores representantes do Real Maravilhoso, Gabriel Garcia
Marquez apresenta em seus textos, além de uma preocupacado estético-poética na linguagem
adotada, criticas sociais profundas, sinalizando suas posi¢des ideoldgicas pela defesa da

soberania dos povos latinos e da luta pela liberdade.

O autor afirma que os povos latino-americanos, apesar de todos 0s problemas sociais e
da exploracdo que vivenciam, tém forca criativa para transformar sua condicdo. Em seu
discurso de agradecimento ao Prémio Nobel de Literatura, “La Soledad de América Latina”,

Garcia Mérquez (1982, p.02), declara em um trecho:

Me atrevo a pensar que es esta realidad descomunal [de América Latina], y
no solo su expresion literaria, la que este afio ha merecido la atencién de la
Academia Sueca de la Letras. Una realidad que no es la del papel, sino que
vive con nosotros y determina cada instante de nuestras incontables muertes
cotidianas, y que sustenta un manantial de creacién insaciable, pleno de
desdicha y de belleza, del cual éste colombiano errante y nostalgico no es
mas que una cifra mas sefialada por la suerte. Poetas y mendigos, musicos y
profetas, guerreros y malandrines, todas las criaturas de aquella realidad
desaforada hemos tenido que pedirle muy poco a la imaginacion, porque el
desafio mayor para nosotros ha sido la insuficiencia de los recursos
convencionales para hacer creible nuestra vida. Este es, amigos, el nudo de
nuestra soledad.
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Ao analisar a obra de Garcia Marquez, Nuiez (2014, p.20) defende que “no dizer do
proprio escritor, tudo é possivel na América Latina. Acontecimentos fantasticos se originam
da mais miseravel realidade cotidiana, e esta excede as explica¢des racionais”. A composigao
literaria do autor imprime as diversas nuances da construcdo mestica do continente, repleto de

vozes e influéncias culturais.

O papagaio marqueziano absorve a cultura europeia, aprende a lingua erudita e a
religido, mas so “fala” quando quer. Nao ha uma negacgao a influéncia europeia na construgao
da identidade cultural, mas uma afirmacdo da soberania e da liberdade de se expressar do
latino-americano. Mesmo com o poder econdémico e de dominagdo do “outro”, o animal se

mantém livre e defende sua autonomia ao se manter calado.

Durand (1997, p.70-1) afirma que “para além da sua significa¢ao arquetipica e geral, o
animal é suscetivel de ser sobredeterminado por caracteristicas particulares que ndo ligam
diretamente a animalidade”. O louro marqueziano ultrapassa as descrigdes de um animal e, na
narrativa, 0 que causa estranheza ndo é o fato dos seus conhecimentos, mas exercé-los quando
quer. Ele rompe com suas caracteristicas relacionadas a animalidade, representando um traco

de resisténcia.

O papagaio ocupa uma posicdo importante para o desenvolvimento da narrativa
literaria porque, além de representar a resisténcia a opressdo dos povos latino-americanos, foi
ao tentar resgatar o animal que estava no alto de uma arvore que o Dr. Juvenal Urbino cai e
morre. Representando, também, o agente que garantiu a Fermina a libertacdo de seu

casamento infeliz e a possibilidade de viver ao lado de seu verdadeiro amor, Florentino Ariza.

O animal, dessa forma, representa a conquista da liberdade, seja ela cultural ou afetiva.
Ao falar o que quer e quando quer ou voar para o alto de uma arvore e permanecer 14, apesar

dos pedidos do seu “dono”, mostra o quanto este animal conquistou sua autonomia.

Apds a morte do marido, Fermina se desfaz de tudo o que a fazia se lembrar dele:
gueima seus objetos pessoais e entrega para os filhos os moéveis de sua casa. Em relacdo ao
papagaio, doa o animal para o0 Museu da Cidade. O animal, mais uma vez, alcan¢a o patamar

de preciosidade, como aquele ser que precisa ser visto, se tornando uma “pe¢a de museu”.

Mais do que uma ave que reproduz sons que ouve, o louro marqueziano € uma
celebracdo da resisténcia antropofagica da cultura americana. A apropriacdo linguistica e
simbolica que o papagaio enuncia confere a narrativa a representacéo da luta pela liberdade a
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partir da resisténcia e da necessidade de se expressar, fazendo com que silencio e fala se

tornem uma marca do posicionamento politico na luta pela soberania.
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Etica animal em o Mistério do coelho pensante, de Clarice Lispector
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Evely Véania Libanori (UEM)

Introducéo

Propagado pelo filésofo Peter Singer e sua obra Animal Liberation, de 1975, o recente
movimento de libertacdo animal se insurge contra a tradicdo humana que subjuga as demais
espéecies animais. Conforme explica a filésofa Sonia Felipe, em Por uma questdo de
principios: Alcance e limites da ética de Peter Singer em defesa dos animais (2003), a ideia
de que haja uma hierarquia na diversidade das formas de vida é antiga, como também séo
antigas o que a estudiosa chama de vozes dissidentes, que se pronunciaram contra essa Visao.
De acordo com a filésofa, a tradicdo baseada na hierarquizacéo das espécies remonta desde o
judaismo, a filosofia grega aristotélica e o cristianismo nascente do Império Romano. Por
outro lado, Felipe (2003) aponta Pitadgoras, em 570-490 a. C., como o primeiro filésofo a se
posicionar contra essa hierarquizacao e a consequente exploracdo dos animais para consumo

humano.

Para designar a discriminagdo contra os animais de outras espécies, ndo humanas,
Peter Singer utiliza o termo especismo, cunhado pelo cientista e filosofo Richard D. Ryder,
em 1975. Felipe (2003, p. 83) esclarece o termo como “o preconceito que leva os humanos a
ndo considerarem os interesses de seres de outras espécies”. Pois assim como os humanos, os

outros animais também possuem interesses.

Em Etica pratica (1993), Peter Singer define o principio da igual consideracdo de
interesses, o principio mais bdasico de igualdade: “a esséncia do principio da igual
consideracdo significa que, em nossas deliberagcbes morais, atribuimos 0 mesmo peso aos
interesses semelhantes de todos os que sdo atingidos por nossos atos” (SINGER, 1993, p. 30).
Um exemplo é o interesse dos animais em serem livres — condicdo propria de suas naturezas —
interesse muito semelhante ao dos humanos, e por isso, deve ser considerado por estes com 0
mesmo peso que ddo a sua liberdade. Também deve ser assim com o interesse em viver, e
demais interesses que todas as espécies compartilham. Singer (1993) explica que para que um
ser possua interesses, basta que seja dotado da capacidade de sofrer e de desfrutar.

A ética animal, como demonstra Felipe (2003), substitui as faculdades de linguagem e
raciocinio, postuladas pela ética tradicional especista, pela capacidade de sentir dor ou prazer,

que os animais também possuem, para delimitar quem é digno de consideracdo moral. A
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autora cita a Declaracdo de Cambridge sobre a Consciéncia Humana e Animal, proclamada
em julho de 2012, na Inglaterra, a qual definiu que todos os animais sdo dotados de
sensibilidade e consciéncia. A juncdo dos dois termos deu origem a palavra senciéncia,

explicada por ela:

Todos o0s animais tém a capacidade de percepcdo dos estimulos dolorosos e
prazerosos que afetam seus organismos e até mesmo dos que afetam o0s
organismos dos seus filhos e pares sociais. Todos os animais tém uma
memaria emocional. Todos os animais tém capacidade de tomar decisdes em
favor de sua prépria preservacdo, com base nas experiéncias antes vividas
por eles, ou nas aprendidas dos desastres aos quais ndo sobreviveram outros
de suas especies (FELIPE, 2014, p. 28).

Consciéncia e sensibilidade ndo séo caracteristicas restritas a humanos. Em funcéo da
condigdo senciente partilhada por todos os animais, a filosofia ético-animalista questiona o
tradicional status moral destinado a eles, e prop6e a inclusdo destes nas consideracdes morais
humanas. Clarice Lispector também o faz. Os animais em suas obras sdo constantemente
apresentados como sujeitos, e quando aparecem em situacdo de inferioridade em relacdo aos
humanos, é de forma a revelar a relacdo de poder existente entre eles. As personagens
humanas demonstram preocupagdes éticas com o0s animais e, ainda, questionam sua

identidade a partir da alteridade animal.

O presente artigo tem como objetivo analisar a relacdo da fabula de O mistério do
coelho pensante, publicado por primeira vez no ano de 1967, com importantes questdes
tratadas pela ética animal, de Peter Singer e Sonia Felipe. Ainda, de forma que o texto de
Clarice apresenta um sistema de valores, como se referem Marisa Lajolo e Regina Zilberman
em Literatura infantil brasileira: historia e histérias (1999), sobre a funcao pedagdgica desse
tipo de abordagem tematica, objetiva-se verificar se, e em que medida, a obra equilibra o
cardter educativo e, a0 mesmo tempo, contestador do texto, ja que os valores nela

apresentados ndo sao convencionais.

A natureza também pensante dos coelhos

O mistério do coelho pensante (2013) narra a histéria do coelho Jodozinho. De forma
que Jodo, e por extensdo, Jodozinho, seja nome usualmente dado a pessoas humanas, a
narradora personifica 0 nome do coelho, personagem principal, a fim de distingui-lo como
sujeito. Mas, personificar, ndo se trata aqui, de antropomorfizar. Logo no inicio da historia, a
narradora explica a Paulo, narratario, que esse coelho ndo falava: “se vocé pensa que ele

falava, esta enganado. Nunca disse uma so palavra na vida. Se pensa que era diferente dos



168

outros coelhos, estd enganado. Para dizer a verdade, ndo passava de um coelho”
(LISPECTOR, 2013, p. 9). A deducdo de que Paulo esperava um coelho falante pretende
demonstrar a generalidade das historias infantis que apresentam animais como personagens
antropomorfizados. Quando afirma que Jodozinho ndo passava de um coelho, a narradora
ressalta que a historia é sobre um coelho, em sua plena qualidade de animal ndo humano,
sendo, tampouco, diferente dos demais coelhos. Assim, se ha algo de especial em Jodozinho,

ndo se trata de uma caracteristica humana, mas sim de sua espécie.

Por néo falar, e ndo ser diferente dos outros coelhos, a narradora avalia: “por isso tudo
€ que ninguém nunca imaginou que ele pudesse ter algumas ideias. Veja bem: eu nem disse
“muitas ideias”, s6 disse “algumas”. Pois olhe, nem de algumas achavam ele capaz”
(LISPECTOR, 2013, p. 10). Comeca nesse momento a critica do texto a cultura humana e sua
hierarquizacdo das espécies — especismo. Consoante a filosofia ético animalista, a narradora
de O mistério do coelho pensante evidencia a distin¢éo, entre 0s humanos e 0s outros animais,
pautada na habilidade da fala. A esse respeito, Sonia Felipe explica de que forma o
antropocentrismo, essa forma de pensar que tem o ser humano como o centro do universo,
dominou a filosofia moderna, reafirmado pela filosofia racionalista do filésofo René

Descartes:

Descartes reconhece e estabelece a diferenca entre os homens e 0s animais, a
partir de sua capacidade ou incapacidade para fazer uso da linguagem, em
especial, de sua habilidade semantica, ou seja, da habilidade de ordenar de
tal modo um conjunto de palavras (sinais) a ponto de comunicar ao outro o
préprio desejo ou intencdo (FELIPE, 2003, p. 56).

A narradora de O mistério do coelho pensante salienta, pelo tom de surpresa, a
arrogancia expressa na deducéo simplista de que os animais, por ndo falarem, sdo incapazes
de “ter ideias”. Ela se opde a concepgao tradicional que se tem em relacao aos animais quando
afirma: “a coisa especial que acontecia com aquele coelho era também especial com todos os
coelhos do mundo. E que ele pensava essas algumas ideias com o nariz dele” (LISPECTOR,
2013, p. 10), atribuindo a capacidade de pensar ao coelho, mas apontando sua especificidade,
a de pensar com o nariz. Trata-se de um coelho pensante, no entanto, ndo € nisto que reside o
mistério, ao contrario, esse fato sobre os coelhos é contado logo no inicio da narrativa e sem
suspenses: “O jeito de pensar as ideias dele era franzindo bem depressa o nariz”
(LISPECTOR, 2013, p. 10-1). Em Acertos abolicionistas: a vez dos animais: critica a
moralidade especista, Felipe explica, “Nenhum outro animal, a ndo ser o humano, usa

palavras. Isso ndo quer dizer que eles ndo tenham linguagem. Eles a tém. Sua linguagem €
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inteiramente corporal” (FELIPE, 2014, p. 62). A narradora simboliza a linguagem singular
dos coelhos no ator de franzir o nariz repetidamente, como o fazem. E comenta sobre os

pensamentos dos coelhos:

Coelho tem muita dificuldade de pensar, porque ninguém acredita que ele
pense. E ninguém espera que ele pense. Tanto que a natureza do coelho até
ja se habituou a ndo pensar. E hoje em dia eles todos estdo conformados e
felizes. A natureza deles é muito satisfeita: contanto que sejam amados, eles
nédo se incomodam de ser burrinhos (LISPECTOR, 2013, p. 14).

De acordo com o que diz, a capacidade do coelho de pensar é marcada pela relagéo
que os humanos estabeleceram com eles. Quando afirma que a natureza do coelho se habituou
a ndo pensar, porque ninguém espera que ele pense, o faz para ressaltar o tratamento especista
que humanos conferiram aos coelhos no periodo evolutivo compartilhado por ambos, e em
sua convivéncia, assim como o sentimento de superioridade dos humanos. Tal sentimento,
que legou a nocdo de inteligéncia para a espéecie humana, e assim, a de falta de inteligéncia
para todas as outras, tampouco se faz importante para os coelhos, que, de acordo com a
narradora, desde que sejam amados, ndo se incomodam em ser “burrinhos”. Nesse mesmo
viés, Felipe discorre, “os animais ndo querem o poder, por isso a posse da razdo e da
linguagem necessarias para nele se instalar, torna-se, nesse caso, inutil” (2003, p. 69). A
narradora qualifica a sensibilidade, ilustrada pela capacidade de ser amado, como a
caracteristica fundamental da natureza dos coelhos. Ser amado corresponde, na ética animal, a
satisfagdo das necessidades dos animais advindas de sua sensibilidade/senciéncia, como por
exemplo, “dado que sentem dor e sofrem quando colocados em situagdes hostis ao bem-estar
préprio de suas respectivas naturezas, os animais tém interesse em receber um tratamento que

0s poupe de tais circunstancias dolorosas” (FELIPE, 2003, p. 69).

A questdo da especificidade dos coelhos € aprofundada pela narradora que interpela o
narratdrio acerca da natureza deles, “desconfio que vocé ndo sabe bem o que quer dizer

natureza de coelho” (LISPECTOR, 2013, p. 15), para entdo responder:

Natureza de coelho é o modo como o coelho é feito. Por exemplo: a
natureza dele da mais filhinhos do que a natureza das pessoas. E por isso
que ele é meio bobo para pensar, mas ndo é nada bobo quando se trata de
ter filhinhos. Enquanto um pai e uma mae tém devagar um sé filho-gente, o
coelho vai tendo muitos, assim, como quem ndo quer nada. E bem
depressa, igual como franze e desfranze o nariz (LISPECTOR, 2013, p.
17).

A comparagdo entre a natureza dos coelhos e a dos seres humanos ¢ feita de modo a

caracterizar o que é especifico de cada um, processo que se vale de apontar vantagens e
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desvantagens, e que ao longo da narrativa orientara para a conclusdo de que ndo existe uma
hierarquia entre as formas de vida, apenas naturezas distintas. Se, tradicionalmente, os
humanos ocupam a posi¢do superior desta suposta hierarquia, aqui a narradora se preocupa
em exaltar a natureza dos coelhos, com o elogio “nada bobo”, referente a eficiéncia que eles
tém em procriar-se. Essa eficiéncia, aliada a velocidade com que franzem o nariz, confere
rapidez a imagem de sua natureza como um todo, o que serve também como fator de distin¢do

dos humanos.

Ainda sobre suas especificidades naturais, a narradora diz, “natureza de coelho ¢
também o modo como ele adivinha as coisas que fazem bem a ele, sem ninguém ter ensinado.
Natureza de coelho ¢ também o modo que ele tem de se ajeitar na vida” (LISPECTOR, 2013,
p. 18). Embora coelhos e humanos difiram em suas formas de vida, ambos compartilham
desse jeito de viver, de forma a buscar “ajeitar-se” continuamente, o que caracteriza a vida

animal senciente:

Estar vivo em um corpo solto no ambiente (ao contrério das arvores, fixadas
a ele), expressando e recriando sem cessar sua forma de vida nesse
movimento continuo de autoprovimento de si e de sua prole, e do espirito de
sua espécie em continua evolugdo, dando a ambos, ao corpo e ao espirito,
uma configuragdo Unica (FELIPE, 2014, p. 112)

E justamente cumprindo esse aspecto de sua natureza, que Jodozinho pensa a ideia:
“fugir da casinhola todas as vezes que ndo houvesse comida na casinhola” (LISPECTOR,
2013, p. 20), o nd narrativo. Tal ideia evidencia sua condi¢do senciente, que o impele a
mover-se a fim de buscar satisfazer suas necessidades. A narradora, presumindo certa
decepcdo do narratario com o pensamento de Jodozinho, explica-lhe, buscando enfatizar
veracidade no que diz: “esta historia € uma historia real. E todo mundo sabe que essa ideia ¢
exatamente a espécie de ideia que um coelho é capaz de cheirar. Pois a natureza dele sé é
esperta para as coisas de que ele precisa” (LISPECTOR, 2013, p. 21). Coelhos ndo falam
porque esse € o tipo de linguagem prépria da espécie humana. Da mesma forma, coelhos ndo
constroem prédios, porque prédios ndo fazem parte dos seus propositos, eles ndo precisam
deles, sua natureza s6 se ocupa com 0 que lhes € necessario e prazeroso. A esse respeito,
Felipe explica que quando a ética tradicional considera a habilidade pertencente a uma espécie
particular (a habilidade da fala relativa a espécie homo sapiens) como a que definira quais
seres terdo seus interesses atendidos, ela interpreta “o valor de todos os seres vivos em fung¢do
da serventia que tém para os propodsitos humanos” (FELIPE, 2003, p. 65), ja que ¢ a partir de

seus interesses, que se classifica.
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O mistério da histdria deve-se ao fato de ninguém entender como Jodozinho fugia da
casinhola, j& que esta possuia grades muito estreitas e tampo de ferro pesado. Contudo, as
criancas perceberam que Jodozinho s6 fugia quando ficava sem comida, e passaram a nédo
deixar mais seu prato vazio, no entanto, a narradora explica, “passou a fugir sem motivo
nenhum: s6 mesmo por gosto. Comida, até sobrava. Mas ele sentia uma saudade muito grande
de fugir. Vocé compreende, crianca ndo precisa fugir porque ndo vive entre grades”
(LISPECTOR, 2013, p. 30). A necessidade de fugir, que uma crianca nao tem, evidencia a
necessidade de fugir, que o coelho tem, evidenciando que viver aprisionado contraria a
natureza livre de todo e qualquer animal, humano ou ndo. Segundo a ética animalista, “[um
animal] precisa ter seu espirito preservado para poder ter o bem que é préprio do tipo de vida
na qual ele nasceu” (FELIPE, 2014, p. 71) e a liberdade representa condi¢ao fundamental para
tal. Apenas ao adquirir liberdade, Jodozinho teve entdo uma vida plena, “ele fugia, as criangas

o0 agarravam, ele tinha comida, ele era muito feliz” (LISPECTOR, 2013, p. 32).
A narrativa avanga com mais consideracdes a respeito da natureza dos coelhos:

[...] quero lembrar a vocé que o mundo cheira muito mais para um coelho do
que para nos. Nariz de coelho vale mais para ele do que nariz de gente vale
para a gente. Vocé ndo reparou que nariz de coelho parece estar sempre
recebendo e mandando telegramas urgentes? E porque ele compreende as
coisas com o nariz. 1sso ndo quer dizer que a natureza do coelho seja melhor
do que a nossa. Cada natureza tem suas vantagens (LISPECTOR, 2013, p.
32).

A narradora termina por definir a questdo da hierarquia entre os seres vivos afirmando
gue ndo existe natureza melhor do que a outra, consoante o pensamento da ética animal, que
pode ser verificado na seguinte afirmac¢do de Felipe, “ndo ha seres superiores nem seres
inferiores. H4, apenas, seres configurados em seus corpos com design variados, multiplos”
(2014, p. 18). O cérebro da espécie humana pode valer mais para 0s humanos do que o
cérebro dos coelhos, ja que este ¢ feito para atender as necessidades dos coelhos, entretanto,
tampouco o nariz dos humanos tem serventia para atender as necessidades daqueles. De modo
que é por meio do nariz que os coelhos conhecem as coisas, ideia mais compreensivel pela
imagem do recebimento e envio de telegramas urgentes, seu nariz € muito mais valioso para

ele do que qualquer cérebro humano, com toda a inteligéncia de que possa ser capaz.

Apenas quando se elege a humanidade como centro é possivel pensar em
superioridade, mas nenhuma espécie tem 0 que € preciso para atender as necessidades de
todas as espécies. A narradora afirma de forma ainda mais categorica a respeito da igualdade

de valor de todas as espécies animais, aqui representadas pelo coelho e pelo humano: “vou te
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dizer como é que o mundo é feito. E assim: quando se tem natureza de coelho, a melhor coisa
do mundo é ser coelho, mas quando se tem natureza de gente ndo se quer outra vida”
(LISPECTOR, 2013, p. 32). Como aponta Felipe, “nossos interesses e preferéncias tém tanto
valor para nds quanto o tém para si interesses e preferéncias de qualquer ser capaz de os ter”
(FELIPE, 2003, p. 92). Cada natureza existe a seu proprio modo, para e de acordo com seu
proprio fim.

A narradora de o mistério do coelho pensante estabelece igual valor para a vida dos
animais e dos humanos, reconhecendo a igualdade em sua condicdo senciente, que tem
consciéncia de si: ambos desfrutam ser da natureza/espécie nas quais existem. De forma
andloga, para a ética animal, “comparar as formas de vida a fim de determinar uma espécie

superior entre as outras, ¢ ignorar o valor inerente a vida de cada um[a]” (FELIPE, 2014, p.

26).

O mistério do coelho pensante no contexto da literatura infantil brasileira

Em forma de prefacio, Clarice Lispector dedica uma pagina para apresentacdo do livro
aos leitores, tanto adultos quanto criancgas, na qual explica o carater intimo e biografico de O
mistério do coelho pensante, escrito por “pedido-ordem” de seu filho Paulo, ¢ também como
forma de homenagear dois coelhos que pertenceram a seus filhos. A respeito da historia, a

autora avisa,

escrita para exclusivo uso doméstico, deixei todas as entrelinhas para as
explicacOes orais. Peco desculpas a pais e mdes, tios e tias, e avls, pela
contribuicdo forcada que serdo obrigados a dar. Mas pelo menos posso
garantir, por experiéncia prépria, que a parte oral desta histéria é o melhor
dela. Conversar sobre coelho é muito bom (LISPECTOR, 2013, p. 5).

Clarice chama a atencédo para as entrelinhas da historia, as quais ndo sdo evidenciadas
pela propria obra, mas deixadas a cargo das explicacOes orais, de forma a destacar o carater
ndo normativo dos valores por ela apresentados, demonstrando flexibilidade e valorizagdo das
subjetividades frente as ideias. Essa preocupacdo ndo autoritaria presente no contetdo do livro
também se verifica na destinacdo da obra, como referida pela autora, para exclusivo uso
domeéstico, em oposicao ao uso escolar/cientifico. Nesse sentido, Clarice inverte uma posi¢do
comum que estabelece “o dominio dos mais velhos e dos objetos culturais, como os livros,
qualificados, todos, como depositirios do conhecimento e da sabedoria” (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1999, p. 120). Assim, a autora confia ao didlogo entre adultos e criancas o

melhor acesso ao conhecimento, nesse caso, dos mistérios que envolvem os coelhos.
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Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em sua interpretagdo critica da historia infantil
brasileira, se referem a Clarice Lispector como possivelmente a primeira dentre os escritores

de literatura infantil que reflete a respeito dos dilemas do narrador:

suas obras para criangas abandonam a onisciéncia, pronto de vista tradicional
da histéria infantil. Esse abandono permite o afloramento no texto de todas
as hesitagdes do narrador e, como recurso narrativo, pode atenuar a
assimetria que preside a emissao adulta e a recepcao infantil de um livro para
criangas (LAJOLO, ZILBERMAN, 1999, p. 154).

Essa atenuagdo da assimetria ndo somente é verificavel na obra por meio das
constantes perguntas que a narradora faz ao destinatario crianga, “vocé acha, Paulo, que os
donos de Jodozinho zangavam com ele?” (LISPECTOR, 2013, p. 35), “que ¢ que vocé acha
que Jodozinho fazia quando fugia?” (LISPECTOR, 2013, p. 36), como faz parte da propria
opinido da narradora, que ao se referir as criangas como um grupo afirma, “as criangas, que
ndo tém natureza boba” (LISPECTOR, 2013, p. 28), bem como acentua a inteligéncia por
vezes superior destas, em relacdo aos adultos, “é capaz de vocé descobrir a solugdo, porque
menino ¢ menina entendem mais de coelho do que pai e mae” (LISPECTOR, 2013, p. 46). A
narradora também utiliza palavras como “acho”, “desconfio” e “imagine”, de forma a
demonstrar, tanto a abertura para incertezas do narrador, quanto a solicitar por parte das

criangas um exercicio de elaboracao a respeito do que ela esta dizendo.

O aspecto dialégico das narrativas infantis de Clarice demonstra a tentativa de
incluséo da perspectiva das criangas nas obras que a elas séo destinadas, e que, de acordo com
Lajolo e Zilberman (1999), até a década de 1960, contemplavam apenas o desejo pedagogico
por parte dos adultos. Entre outras inovacdes, as autoras apontam a inversdo de valores
ideolégicos como forma de modernizacdo por parte da literatura infantil. Dessa forma, ao
tematizar a especificidade concernente a natureza dos animais, bem como a natureza dos
humanos, distinguindo-as ontologicamente, a fim de concluir a respeito de uma néo hierarquia
entre ambas, como o faz em O mistério do coelho pensante, Clarice propde uma (re)visao que

inverte a tradicional ética humana pautada na superioridade em relacdo aos animais.

A autora estabelece ainda outra ruptura com o modelo tradicional de literatura infantil,
no que tange ao uso de personagens animais. Segundo Lajolo e Zilberman (1999), as
personagens ndo humanas eram sempre antropomorfizadas para simbolizar as vivéncias e a
interioridade das criangas. Em Clarice, e tendo isso como tema, elas aparecem em sua plena

qualidade de animais, ndo assumindo caracteristicas humanas e sendo valorizadas pelas
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caracteristicas que lhes sdo préprias, estendendo assim a ruptura com o modelo cléssico tanto

no contetido, quanto na forma.

O mistério do coelho pensante (2013) ndo escapa totalmente a preocupacdo educativa
que, conforme expdem Lajolo e Zilberman (1999), se d& em obras mais contemporaneas por
meio de valores menos tradicionais e que se consideram libertadores. No entanto, por admitir
um ponto de vista revolucionario em relagdo a uma tradicdo tdo arraigada na cultura humana,
e, praticamente, fora de questdo na época da publicacdo da narrativa, a obra possibilita a

experiéncia de um espaco de questionamento, mesmo para certezas tdo absolutas.

Consideracoes finais

Os animais, em O mistério do coelho pensante, sdo considerados seres sencientes:
sensiveis e conscientes de si, e por essa condi¢do, sdo igualados aos humanos. A obra aponta
particularidades da natureza de cada espécie e conclui que a vida é feita igualmente para
ambas, discordando, dessa forma, da tradigdo que determina aos animais uma posi¢do de
inferioridade frente aos humanos e seus interesses. O coelho Jodozinho ndo apenas possui
interesses, como esses sdo legitimos e, ainda, compartilhados pelos humanos. Jodozinho é um

animal e um sujeito.

O pensamento antropocéntrico enxerga tudo que vé como inferior porque ao se ter
como centro do mundo, olha-o de cima. No entanto, bastam algumas consideracfes a respeito
do valor da vida como um todo para perceber o qudo arbitraria e interessada € a classificacdo
de todas as formas de vida a partir da vida dos humanos. Como pontua Felipe, “o bem de um
individuo ndo tem importancia maior do que o de qualquer outro, do ponto de vista do
universo” (FELIPE, 2014, p. 80).

Clarice Lispector escreve acerca do status dos animais rompendo com a perspectiva
tradicional especista. O mistério do coelho pensante invalida a ideia de superioridade humana,
abrindo margem para questionamentos tanto a respeito do lugar social ocupado pelos animais
na cultura, quanto da identidade humana e a alteridade animal. A naturalidade com que se
refere a um pensamento tdo pouco difundido na sociedade sugere como possibilidade a
adogdo de uma nova perspectiva, correspondente a vitalidade e empatia, mais proprias a
infancia, a partir de uma necesséaria ruptura com o pensamento antigo, correspondente ao
desgaste e solidificagdo do que ficou velho, simbolizados pela narradora a partir da explicacdo
sobre a natureza humana: “menino ¢ menina entendem mais de coelho do que pai e mae”

(LISPECTOR, 2013, p. 46).
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POSFACIO

Ao felino Apollo (in memorian)

Jusqu'a ce que I'on ait aimé un animal,
une partie de son ame reste non éveillée.”

(Anatole France)

Ao ler o conjunto da obra® que intentarei posfaciar, deparei-me com um acervo
extraordinario de estudos e reflexdes acerca da presenca, do contexto, do significado, da
luminosidade e, acima de tudo, da representacdo animal na literatura. As analises
desenvolvidas remontam linhas e entrelinhas, textos e contextos, ideias explicitas e implicitas,
ditas e silenciadas sobre a relagdo central (e por que ndo natural?) entre os animais humanos e
0s ndo humanos na compreensao da existéncia mutua. Vislumbro, talvez, ndo uma nogéo de
complementariedade — que reproduziria e alimentaria 0 pensamento da supremacia humana

sobre a ndo humana, mas a ideia de totalidade.

Penso que a importancia e a singularidade da representacdo animal na literatura
ocidental remontam os tempos homéricos. Em “Odisseia”, Homero (2015) nos apresentou
Argos, o cdo fiel “que pelo paciente Odisseu tinha sido criado”®. Com a partida de Odisseu,
Argos definhou e nenhum outro homem, daqueles pretendentes, fez com que o cdo pudesse
recobrar a alegria de estar na companhia de seu amigo: encontrava-se “largado de todo, sobre
uma rima de estrume de bois” (ibid) e coberto de carrapatos. A relagdo entre o animal néo
humano e seu amigo humano (prefiro este termo ao invés de quaisquer outros como dono,
tutor, etc.), presente no texto homeérico, ndo € apenas de convivéncia, mas de reconhecimento,

necessidade e existéncia.

Ao perceber Odisseu, que passava, entretanto, ao pé dele, a cauda agita de
leve, abaixando também as orelhas sem que possivel lhe fosse avancar ao
encontro do dono. Este uma lagrima logo enxugou, disfarcando a mirada,
para que Eumeu néo o notasse [...]. (HOMERO, 2015, p. 289)
Argos reconheceu seu amigo, ainda que disfarcado e apds vinte anos de separacao,
quando partira para Troia. O c@o dedicou-lhe sua juventude, agilidade e fortaleza. E por mais

que a sombra do tempo pintasse seu pelo de cinza, ele ali se encontrava, mergulhado na

% Tradugdo livre: “Antes de ter amado um animal, parte da nossa alma permanece desacordada.” FRANCE,
Anatole. Oeuvres. Paris: Gallimard/NRF, 1984.

2 r . ~ . . ~ .

%2 A presente obra é composta por cinco volumes: “Representagdo animal na literatura”, “Representacio animal
nos estudos literarios”, ‘“Representacdo animal: didlogos e reflexdes literarias”, ‘“Representacdo animal:
perspectivas literarias de analise” e “Representagdo animal em textos literarios”.

% HOMERO. Odisseia (Trad. Carlos Alberto Nunes). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p. 289.



178

auséncia e na saudade deixada pela tristeza da falta — sofrimento. Neste reencontro velado,
entre olhares, odores, descompassos cardiacos, Argos compreendeu o segredo de Odisseu,
alegrou-se ao infinito e pode partir tranquilo e feliz: “pelo destino da Morte sinistra foi Argos

colhido, quando revira Odisseu, decorridos vinte anos de auséncia” (ibid, p. 290).

A totalidade vivida entre os seres humanos e ndo humanos ndo pode ser de forma
alguma desconsiderada, principalmente em tempos de (re)valorizagdo da vida, nos quais
encontramos uma série de discussdes sobre as mais diversas formas de lidar com o problema
da totalidade, desenvolvidas equivocamente como complementariedade. A totalidade envolve
a ideia de uma Unica natureza, enquanto que a complementariedade pressupde naturezas

distintas e complementares. Somos seres naturalmente partidos.

Os povos antigos, conscientes desta conexdo intrinseca, desenvolveram culturalmente
esse problema de forma magica, criativa e didatica relacionando as caracteristicas (as
aptiddes, as formas de viver, os modos de se defender, os brilhos dos olhares) dos mais
diversos animais com suas divindades e com a natureza — no sentido amplo da physis. Neste
sentido, podemos citar os egipcios e babilénios com a crenca em divindades hibridas
(antropozoomadrficas) e sacralizag¢do de varios animais como, por exemplo, os felinos... Ah, 0s

felinos!

Inspirados pelo pensamento de Spinoza™, podemos iluminar nossa discussao sobre o
problema da totalidade a partir da ideia de eternidade. Para o filésofo holandés, o aspecto da
eternidade era compreensivel a partir das coisas singulares, pois, para ele, essas coisas seriam
inseparaveis da substancia infinita e eterna, que é Deus. Essa concepcao deista é distinta do
fundamento metafisico e criador da crenca judaico-cristd, ainda que ele admita que Deus seja

a causa primeira de todas as coisas.

Na primeira parte da “Etica”, Spinoza apresentou o conceito “Deus sive natura”,
“Deus ou a natureza”, em que os dois termos representam uma sé coisa. A natureza — ou Deus
— € tudo que existe: a matéria (extensdo) e o pensamento (espirito). Neste sentido, as coisas
extensas e singulares integram a substancia divina, apresentando uma harmonia necessaria

entre coisas existentes, como também, no século XX, afirmou Einstein®.

Sob essa perspectiva, retomamos 0 pensamento sobre a totalidade como necessidade e

ndo como contingéncia. Quando os animais ndo humanos ocuparam seu lugar no mundo dos

% SPINOZA, Benedictus. Etica (Trad. Tomaz Tadeu). Belo Horizonte: Auténtica, 2008.
% EINSTEIN, Albert. Como vejo 0 mundo (Trad. H. P. de Andrade). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.
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homens, ndo pediram a atenciosa licenga para recuperar o sentido perdido da physis: eles
fazem parte de nds e sabem disso. Sua integracdo e a manifestacdo na natureza ocorrem de
forma instintiva, factual, historica e afetiva. Por isso, 0 processo de humanizacao ndo pode ser
compreendido como algo extrinseco a physis, pois 0s animais humanos e ndo humanos
integram a substancia natural, divina. Se h& aprendizado, conhecimento e formas distintas de

se viver a vida, eles sdo, necessariamente, totalizantes.

A presenca da coruja na mitologia grega, como um dos principais simbolos
relacionados a racionalidade e a sabedoria, reproduz essa ideia. A ave representava também a
lealdade a deusa Athena (ou Minerva na sincretizagdo romana), auxiliando-a na compreenséo
da realidade quando a pura razdo ndo mais a alcanca. Este sentido é recuperado por Hegel

(1990)% no prefacio de seus “Principios da filosofia do direito™:

Quando a filosofia chega com a sua luz crepuscular a um mundo ja a anoitecer,
é quando uma manifestacdo de vida esta prestes a findar. Ndo vem a filosofia
para a rejuvenescer, mas apenas reconhecé-la. Quando as sombras da noite
comecgaram a cair é que levanta voo o passaro de Minerva. (HEGEL, 1990, p.
17)

A coruja pode virar a cabeca em até 270° de um lado para outro e 180° para cima e
para baixo! Dessa maneira, ela observa a realidade sem precisar mexer o corpo, com um
pescoco fino e articulavel, disfarcado em uma densa plumagem. Perfeita! Aliada a 6tima
visdo, sua audicdo também est4 apontada para a mesma direcdo, resultando na capacidade de
estar sempre atenta. A coruja ndo descarta a companhia de Athena, e nem ela a de sua amiga.

Integram-se, totalizam-se.

Essa ideia também esta presente na obra de Maquiavel (1996)°" com seus célebres
conselhos politicos dedicados aos principes. No capitulo XVIII, o pensador florentino
apresentou os dois géneros de combate: um proprio dos homens (as leis) e outro préprio dos
animais [ndo humanos] (a forca). Segundo ele, somente por meio do primeiro ndo bastaria
para alcancar a finalidade politica e, por isso, os homens deveriam também recorrer ao
segundo. Assim, “€ necessario ao principe saber usar bem tanto o animal quanto o homem”

(1996, p. 83). Nesta etapa, recorre-se ao exemplo da educacdo recebida por Aquiles do

centauro Quiron, filho mitico de Saturno.

% HEGEL, Georg W. F. Principios da filosofia do direito (Trad. Orlando Vitorino). Lisboa: Guimaraes
Editores, 1990, p. 17.

% MAQUIAVEL, Nicolau. O Principe (Trad. Maria Julia Goldwasser). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996, p.
83ss.
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A figura do centauro integra o animal humano e ndo humano e €, neste sentido, que a
totalidade natural é reconhecida: duas aptidées — ou habilidades — congregadas e fundidas

formam uma mesma realidade — forte, inabalavel... perfeita.

Outros exemplos poderiam ser citados e desenvolvidos com o intuito de alicercar
nossa ideia sobre a totalidade para que ndo seja equivocamente substituida. Nossa funcéo
neste intento, entretanto, € contribuir com alguns elementos que suscitem outras criticas,
reflexGes e andlises sobre os animais humanos e ndo humanos em harmonia historica num

caminho benéfico, justo e feliz para nds.

Gostaria de retomar uma questao, ja citada no conjunto desta obra (Livro I, p. 128), de
Guimardes Rosa: “se todo animal inspira sempre ternura, que houve, entdo, com o
homem?”®®, Quando meu primeiro amigo felino® me escolheu para vivermos juntos,
apresentou-me uma percepc¢do da vida e do mundo que eu desconhecia até entdo. Seu olhar
terno foi revelando os mistérios que o uso da razdo nao proporcionava. Parafraseando Pascal,

podemos dizer que as suas razdes, a propria razdo desconhece.

O animal humano, muitas vezes, se entorpece de formulas e saberes, conviccbes e
provas, fatos e consequéncias. Mas, 0 que os ndo humanos podem oferecer além de si? Essa é
a chave-mestra da totalidade: a alteridade entre humanos e ndo humanos é totalizante. Apenas
enxergamos e reconhecemos os elementos quando nédo os possuimos. A entrega do animal ndo
humano confere ao humano a possibilidade de sair de si (central) ao encontro de si
(relacional). A ternura perdida e desmedida pela arrogancia da razdo é revelada no encontro

de si relacional.

Nesse sentido, podemos problematizar, inclusive, a base moral para as relagdes com 0s
animais n3o pertencentes a nossa espécie (ndo humanos). Peter Singer (2002)*® defendeu a
ideia de igualdade pautada no principio de uma mesma consideracdo de interesses. Mas, se
desta maneira podemos estabelecer critérios de igualdade entre os animais humanos, ndo
poderiamos também estabelecer relacdes de igualdade com os animais ndo humanos? Chega a
ser loucura frente a tanta discriminacdo e preconceito entre os proprios humanos, pensar em

igualdade entre “outros” animais e “nos”?

% ROSA, Jo&o Guimarées. Ave, palavra. Rio de Janeiro: José Olympio, 1970.

% 0 pequenino Chou-chou (in memorian) me inseriu em sua vida e também me permitiu estabelecer as relagdes
necessarias entre humanos e ndo humanos que até entdo eu desconhecia. Atualmente, tenho aprendido a arte de
viver com outros quatro amigos felinos: Marie, Fubd, Frida Gahto e Chuvisco.

100 SINGER, Peter. Etica préatica. Sdo Paulo: Martins fontes, 2002.
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Jeremy Bentham (1974)*" problematiza a questdo dos “direitos” dos animais ndo
humanos relacionando estes ndo a capacidade de pensar, utilizar livremente a razdo (inclusive
ele compara um cavalo ou um cdo adulto como seres mais racionais e sociaveis que 0s bebés
nos primeiros momentos de vida extrauterina), mas se realmente eles também séo passiveis de
sofrimento. Ao refletir sobre os animais ndo humanos que temos mais contato, podemos

chegar a uma segura concluséo.

Tendo como base essa linha de pensamento, podemos inferir que a capacidade de
sofrimento é um elemento central para garantir aos seres ndo humanos o direito a semelhante
observacao. Ora, se um animal, qualquer que seja, sofre, ndo ha, sob esse aspecto, justificativa
alguma para ndo considerarmos esse sofrimento. Da mesma forma, podemos também

comparar com a capacidade de sentir alegria, satisfacdo ou felicidade.

Pode haver contra-argumentacdo afirmando que séo sofrimentos distintos: animais
humanos sofrem diferentemente (talvez mais agudamente, por conta da consciéncia) que
animais ndo humanos. Mas sera que essa diferenca legitima o sofrimento desses animais?
Singer (2002) defendeu a ideia de que ambos os animais ndo necessitam passar por uma série
de sofrimentos, pois possuem interesses vitais a serem conservados. Neste sentido, muitas
vezes, somos chocados com historias, videos e fotos em que animais ndo humanos passam por
sofrimentos causados deliberadamente pelos animais humanos e sao destituidos de quaisquer

tipos de direitos.

A partir dessa perspectiva, poderiamos levantar uma série de problemas que ndo
caberiam nessas breves linhas como, por exemplo, a utilizacdo de animais como alimento —
uma das praticas mais antigas que nossos antepassados ja desenvolveram. Neste caso
especifico, a questao central ndo ¢, ao menos inicialmente, se deve ou ndo “comer carne”, mas
se podemos desenvolver alguma forma de producdo que ndo cause sofrimento ao animal, uma

vez que ndo representa, de modo algum, seu interesse vital.

Poderiamos problematizar também as experiéncias realizadas com 0s animais, 0
comércio de peles, a fabricacdo de cosméticos, a caca recreativa, as touradas e os rodeios, o
confinamento de animais selvagens em zooldgicos, a criacdo para comercializagdo de animais
domeésticos, etc. Todos esses exemplos ilustram a forma como os animais humanos negam a

ideia de totalidade que estamos defendendo.

101 BENTHAM, Jeremy. Uma introdugdo aos principios da moral e da legislacdo. S&o Paulo: Abril cultural,
1974.
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N&o gostaria de me ater nessas discussdes aqui, pois a presente obra é uma ode aos
animais ndo humanos. Ressalto, apenas, a importancia de refletirmos sobre diversos
problemas contemporaneos para que nossos amigos ndo humanos continuem encenando as
mais belas e encantadoras literaturas. Ndo podemos nos silenciar. Ndo ha como, pelo que sei,
medir ou sentir o alter-sofrimento, ou mesmo nos certificar se eles, em algum momento,
conseguem vislumbrar algum dos males que lhes causamos. Mas quando praticamos o bem,
ele é registrado em um lugar proprio — pulsante, vivo e convergente — em uma sé substancia,

total.

Se por um lado, recorremos a algumas reflexdes sobre os direitos dos animais nao
humanos, por outro, encontramos na historia um florilégio de relatos nos quais se encontram
respeito mutuo, virtude e amizade (philia). Francisco de Assis foi ao encontro do selvagem
lobo de Gubio e, colocando-se diante dele, apresentou-lhe uma histéria possivel que poderia
ser tracada entre ele e os humanos. O lobo morreu dois anos depois, de velhice, na companhia
de Francisco. Antonio de Lisboa, ignorado pelos animais humanos, fez uma pregagdo as
margens de um rio, na cidade de Rimini. Logo de inicio, anunciou aos seus ouvintes
peixinhos palavras menos tristes que se fossem proferidas aos homens, e lhes fala sobre as
propriedades do sal, pois eram filhos do mar, estabelecendo também uma relacdo de amizade.
Roque de Montpellier, ap6s contaminado pela peste, sobrevive isolado na floresta pelo auxilio
de um cdo amigo que lhe trazia pdo todas as manhas. Era seu Gnico companheiro e salvou-lhe
a vida. Exemplos que poderiam ser minuciosamente analisados para compreender a

importancia dos animais ndo humanos na totalidade da vida humana.

A presenca dos animais ndo humanos atravessa as mais distintas literaturas — autores,
periodos e obras que fazem cintilar um cenério de trans-formacdo. Um céu de faiscas
latejantes, como nossos amigos nos recebem apos algumas horas de saudade. Eles devem nos
esperar, talvez, como a raposa amiga cativada pelo pequeno principe'®: ao saber que

voltamos em certa hora, uma hora antes ja comecam a ser felizes.

Para finalizar os relatos e estudos sobre as representacfes animais encontradas neste
universo literario vastissimo, ricamente selecionadas e interpretadas, gostaria de acrescentar
também a sensibilidade, a amizade e a lealdade da osga narradora na obra do escritor

angolano José Eduardo Agualusa'®.

192 SAINT-EXUPERY, Antoine. O pequeno principe (Trad. dom Marcos Barbosa). Rio de Janeiro: Agir, 1952.
103 AGUALUSA, José Eduardo. O vendedor de passados. Rio de Janeiro: Gryphus, 2004.
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Quando pensamos nos animais ndo humanos e suas representacdes literarias,
acabamos trazendo para nosso colo aqueles que, de alguma forma, se aproximam, se
expressam ou se comunicam revelando seus interesses. Eulalio € a osga nascida e criada na
casa do albino, vendedor de passados, Félix Ventura. Dentro de casa, ele tudo enxerga, é

como “um pequeno deus nocturno”.

Felix o observa, dialoga, irrita-se com seu rir-se das coisas mais simples. Mas ele € a
companhia diaria do dono da casa. Eulalio projetava seu corpinho umido contra o cristal das
janelas e observava o espetaculo do crepusculo diariamente, sempre idéntico, como se fosse a
primeira vez. Eulalio sonhava. Sonhava como um homem. Sabia ainda que quando se esta em

paz, sem recear nada nem ansiar nada, se é feliz. Sabedoria ndo humana para humanos.

Euldlio, fiel companheiro, se envolve neste sentimento adormecido de paz. Mas, Félix

Ventura se surpreende ao acordar:

Encontrei esta manha Eulalio morto. Pobre Eulalio. Estava caido aos pés da
minha cama, com um enorme escorpido, um bicho horrivel, também morto,
preso entre os dentes. Morreu em combate, como um bravo, ele que ndo se
achava corajoso. Enterrei-o no quintal, amortalhado num lenco de seda, um
dos meus melhores lencos. Escolhi a face do abacateiro voltada para o
poente, Umida, coberta de musgo, porque ali faz sempre sombra. Euldlio,
como eu, ndo apreciava o sol. Vai fazer-me falta. (AGUALUSA, 2004, p.
197)

A ligacéo entre eles — o inicio, a duracdo e a despedida — remontam a totalidade
animal necessaria, physica, eterna. Os animais humanos precisamos de linguagem abstrata. Os
animais humanos precisamos de literatura. Os animais humanos precisamos de filosofia. Os

animais humanos precisamos de representacdo animal. Eles ndo.

Bruno Bahia

Rio de Janeiro, primavera de 2016.
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